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[...] Todo espago sagrado implica uma hierofania, uma
irrupcdo do sagrado que tem como resultado destacar
um territério do meio césmico que o envolve e o torna
gualitativamente diferente [...] a teofania consagra um
lugar pelo préprio fato de torna-lo “aberto” para o alto,
ou seja, comunicante com o Céu, ponto paradoxal de
passagem de um modo de ser a outro[..]JA
manifestacdo do sagrado no espago tem, como
consequéncia, uma valéncia cosmoldgica:
toda hierofania espacial ou toda consagracdo de um
espago equivalem a uma cosmogonia. Uma primeira
concluséo seria a seguinte: o Mundo deixa-se perceber
como Mundo, como cosmos, a medida que se revela
como mundo sagrado (ELIADE, 1992, p. 30-50)



RESUMO:

A Basilica Santuario de Nazaré é tida como uma joia da arquitetura paraense,
representando a materializacdo da devocdo a Nossa Senhora de Nazaré,
constituindo a cultura espiritual e, portanto, identidade da fé local. Este trabalho tem
como fundamento promover uma leitura estético simbodlica deste templo,
concebendo-o como a concretizagao da liturgia em formas arquitetonicas, por seu
contetdo iconografico e iconoldgico, tomando o espago sacro e seus bens
integrados simbodlicos como repositérios da memdria coletiva, pela descoberta da
relacdo estabelecida entre fiéis e a Basilica, tomando-a como um patriménio a ser
valorizado e preservado.

Palavras-chave: Basilica de Nazaré; Devocédo; Estético-Simbdlica; Patrimonio;
Belem-PA.



ABSTRACT:

The Basilica Sanctuary of Nazareth is considered as a jewel of architecture in Para,
representing the materialization of devotion to Our Lady of Nazareth, constituting the
spiritual culture and, therefore, identity of the local faith. The purpose of this work is
to promote a symbolic aesthetic reading of this temple, conceiving it as the
concretization of the liturgy in architectural forms, for its iconographic and
iconological content, taking the sacred space and its symbolic integrated goods as
repositories of the collective memory, for the discovery of the relationship established
between the faithful and the Basilica, taking it as an asset to be valued and
preserved.

Keywords:Nazaré’sBasilica; Devotion; Aesthetic-Symbolic; Heritage;Belém-PA.
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INTRODUCAO

A Basilica Santuéario de Nazaré, cuja primeira pedra fundamental foi colocada
em 24 de outubro de 1909, é uma das joias da arquitetura sacra paraense, que
chama a atencéo pela riqueza estética dada pelo delineamento de suas formas, ou
pelos ornamentos e bens integrados? simbdlicos que a compdem, o templo é o lugar
do sagrado, a Casa de Deus e de Nossa Senhora de Nazaré, cuja devocéo esta no
seio cultural dos fiéis que participam do espaco e desenvolvem com ele uma relacéo
de proximidade.

Desta forma, os fiéis estabelecem uma relacdo direta com o espaco que
experimentam, desde quando avistam o edificio da Basilica de Nazaré até o
momento em que adentram a nova atmosfera que se apresenta em seus ambientes
internos. A proximidade assume diversas nuances, na medida em que o0s
frequentadores da Basilica perscrutam com os olhos e movimento de seu percurso
devocional dentro do templo os vitrais franceses que representam as passagens
biblicas da vida de Jesus, ou os medalhdes marianos em mosaico, dentre muitos
outros ornamentos que encantam seja pelo refinamento e aplicacdo de seus
materiais, seja a imaginacao inerente aos simbolos, e, principalmente as capelas e,
seus respectivos altares laterais, como uma forma de conexdo com a Imagem dos
Santos e Santas que nelas residem, relacdo que também é desenvolvida com o Altar
Mor, o centro da devocdo do povo Paraense, onde reside a Imagem de Nossa
Senhora de Nazaré, encontrada por um nativo belemense, Placido.

Por meio de pesquisa exploratdria e participante no templo quanto a
descoberta da relacdo de proximidade formada entre fiéis e 0 espago, pudemos
direcionar esta dissertacdopara responder as seguintes questfes:1) Qual é a relacado
estabelecida entre fiéis, espaco sacro e bens integrados? ; 2) Qual a importancia
do fator estético-simbdlico destes bens no que tange a valorizagdo e preservagao

do bem sacro em escala local?

10s bens integrados séo tudo o que é fixado na arquitetura e integre 0 monumento sem que possa
ser retirado sem dano ao imovel ou criando lacuna. Sdo exemplos na Basilica de Nazaré as portas,
mosaicos, vitrais, capelas laterais, Altar Mor, Pia Batismal e de Agua Benta dentre outros, conforme o
site oficial do Instituto de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). O endereco eletronico e a
data de acesso podem ser vistos nas referéncias deste trabalho.

18



Partindo destas indagacdes, objetivamos nesta dissertacdo fazer uma leitura
estético simbdlica da Basilica Santuario de Nazaré, a fim de entender como o templo
e seus bens integrados, por seus ornamentos simbdlicos, funcionam como uma
liturgia? manifesta e de como estes se tornam repositérios da memdria coletiva dos
participantes do espaco. Outros intentos lancados foram os de revelar a relagcéo
devocional, seja pelo valor estético simbdlico ou pelo fator afetivo, estabelecido entre
objeto sacro e fiéis, promovendo a elaboragédo de um folder, enquanto estratégia de
educacdo patrimonial, para esclarecimento do conteddo simbdlico, tema e
significado, a fim de valorar o bem, fortalecendo sua preservacdo e a identidade
cultural paraense.

Antes de mergulharmos profundamente no universo simbdlico da Basilica,
temos o dever inicial de explanar como este trabalho foi organizado, para assim
justificar algumas decisdes tomadas no percurso de sua construcdo, iniciemos, pois,
pela trajetéria de ingressar na Basilica Santuario de Nazaré.

Entrar em contato com um ambiente sacro como este templo nédo foi tarefa
facil, sendo necessarias duas tentativas. A primeira, em maio de 2018 ndo teve
sucesso devido ao estranhamento de nossas intengdes para com o templo da
Basilica, entdo pensamos na elaboracdo de um documento formal que nos
anunciasse, e inspiramo-nos em Geertz no sentido de mergulharmos na realidade
do espaco para entender de dentro como ele funciona em sua diversidade, e por
termos percebido que este era o caminho mais rapido para termos acesso as
informacBes necessarias para o fomento de nossa pesquisa, ainda que o trabalho
nao tenha sido construido em método etnogréfico.

Empreitamos uma segunda investida em setembro do mesmo ano
(2018), quando conseguimos uma reunido com o Padre Giovanni, paroco da
edificacdo, que gentilmente nos recepcionou e apds a apresentacdo de nossa carta
de intencdes, direcionou-nos, no mesmo dia, as maos de Dona Cléia, chefe de
recursos humanos da instituicdo. Através de sua competente atuacao, entramos em
contato com a entdo coordenadora da Pastoral do Turismo da Basilica de Nazaré
(PASTUR), Thayn& Carvalho, sem a qual também, este trabalho ndo poderia ter se

desenvolvido.

2 Corpo de conhecimento que realiza e manifesta a Igreja conforme Pastro (1994)
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Fomos acolhidos e recrutados como membros da PASTUR, assinando um
contrato de 3 meses de estadia que poderia ser renovado ao final do prazo; no
mesmo dia ja& comegamos a participar das atividades de monitoria gratuita oferecida
pela Pastoral atendendo, como voluntarios, 0s primeiros Vvisitantes, que
impressionados com a histéria e suntuosidade imagética do templo se
emocionavam. O periodo de nossa estadia no templo teve um fundo estratégico,
visto que desta feita poderiamos enxergar a realidade do templo antes, durante e
depois do Cirio de Nazaré, respectivamente setembro, outubro e novembro. Ao todo,
permanecemos em nosso objeto de estudo por 7 meses, desde setembro de
2018 a marco do corrente ano, 2019.

Posicionados no balcdo de informagfes localizado na entrada do templo a
direita, compreendemos como a Basilica funciona quanto as atividades
desenvolvidas, aos participantes que a frequentam e qual sua relacdo com o templo
e com os bens integrados que nele se apresentam, ao passo que acompanhamos o
discurso dos mais variados personagens, que nos contavam de suas vivéncias.

Grandes contribuicbes deram Thais Ferrari, funcionéria da Associacdo dos
Devotos de Nossa Senhora de Nazaré (ADENAZA), em fornecer documentos
histéricos a respeito dos Padres Barnabitas e também da edificacdo, bem como
Maria José, que trabalhou na Igreja em varias funcbes e que hoje se encontra
monitora da PASTUR, que fora de vital importancia no sentido de conseguir
estabelecer contatos com figuras importantes, como Mizar Bonna, dentre tantos
outros.

Assim como a Basilica foi construida por fiéis, este trabalho, portanto, € o
resultado da contribuicdo de todos aqueles que nos acolheram e auxiliaram
enquanto permanecemos no templo, somados ao nosso empenho de realizar uma
pesquisa densa, que, para além de atingirmos os objetivos propostos, desse um
retorno a Basilica e a seus fiéis como forma de agradecer toda ajuda prestada.

No presente trabalho apresentamos o método qualitativo, valendo-se do
levantamento foto-documental, além da aplicacdo de questionarios que foram
distribuidos a fim de conseguir identificar quais os bens integrados que tinham maior
relevancia para o corpo de fiéis e frequentadores da Basilica Santuario de Nazaré.
Por estarmos, no periodo de estadia no templo, situados no balcdo de informacdes

dentro do espaco sacro, conseguimos identificar alguns personagens, que foram
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entrevistados®, haja vista queforam fundamental importancia no que tange entender
a relacéo criada pelos fiéis com a Basilica.

Cada capitulo e subcapitulo possui um paragrafo inicial que delimita a
sequéncia a ser seguida facilitando a leitura, tornando-a mais didatica, dinamica e
fluida, funcionando como capitulos independentes e, que, a0 mesmo tempo,
correlacionam-se uns aos outros, uma tentativa estratégica para a formulacdo de
posteriores artigos deste trabalho. Por hora, analisemos a estrutura mais geral de
cada capitulo dividida em historia da edificacdo, fator estético simbdlico e memaria
do patriménio sacro.

No primeiro capitulo nos atemos aos documentos histéricos e a fala de alguns
personagens, que sdo verdadeiros guardides vivos da Basilica, comparando as
informagbes das publicacdes dos Padres Barnabitas e de outros autores que
escreveram a respeito do templo com os discursos dos personagens, haja vista que
as informacoes, por vezes, se confirmam, contradizem ou se complementam.

A divisdo do capitulo deu-se em duas etapas diferentes, a primeira
constituindo a origem do culto a Nossa Senhora de Nazaré no imaginario Portugués
até a construcao de sua Matriz. A segunda etapa, engloba desde o conto do achado
da Imagem da Virgem de Nazaré, em Belém do Pard, até a conformacéo da Basilica
Santuério de Nazaré como nos foi legado na atualidade.

O segundo capitulo € onde abordaremos a Basilica como um livro litirgico
aberto a quem sabe I|é-lo, mostrando seu conteldo estético simbolico e
representativo desde a fachada da edificacdo, prosseguindo como em um "tour"”, ao
passo que desvelamos a relacdo devocional que os fiéis criam com o0s bens
integrados simbolicos (portas, capelas, altares, entre outros) e com este espaco
sacro paraense.

Para fundamentar este capitulo utilizamos os conceitos de “hierofania”,
“teofania” e “cosmogonia” advindos de Erwin Panofsky (1986) para fundamentar a
sacralidade do espaco, sua consagracdo e a forma com que os arquitetos criam
estes espacos tornando-os lugares do sagrado, aproximando-se da criagcdo do

mundo por Deus, respectivamente.

3As entrevistas com os participantes do espaco eleitos dao-se no corpo de todos os capitulos como
veremos a seguir.
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Ao mesmo passo valemo-nos do sistema simbdlico da Cabala, como
apresentada por Dion Fortune (1985) e Israel Regardie (1978), enquanto método
que influenciou todo o Ocidente de forma imaterial e material, para criarmos uma
rede de associacfes entre as formas simbdlicas e a materialidade encontrada na
edificacdo da Basilica Santuario de Nazaré por seu espaco e bens integrados
simbdlicos. No que tange a desvelar os simbolos, utilizamos trés autores, ja
enquadrados numa perspectiva da arte cristd, Claudio Pastro (1999), Heinz-Mor
(1994), Chevalier &Gheerbrant (1993), para dar fomento a cadeia de analogias
criada pela Cabala, e, que encontra desfecho nos conceitos de “iconografia” e
“‘iconologia” de Panofsky (1986), ou seja, o tema e o significado intrinseco dos bens,
a fim de apreendé-los.

A selecdo dos bens que discursaremos no capitulo dois foi realizada através
da aplicacdo de um questionario com cerca de 100 participantes do espaco, sendo
gue as devidas informacbes a este respeito podem ser encontradas no terceiro
capitulo, haja vista que elegemos ndo as colocar anteriormente no corpo do texto
para que a leitura pudesse ser desenvolvida de uma forma mais fluida e sem uma
guebra na linha de raciocinio estabelecida no trabalho. As entrevistas realizadas
com o0s participantes do espaco da Basilica nos serviram de forma a
compreendermos qual a relacdo estabelecida entre estes e o ambiente sacro local.

O terceiro capitulo desenvolve-se de forma sucinta no sentido de apresentar a
Basilica Santuario de Nazaré como patriménio sacro edificado, tombado pelo
DPHAC/SECULT, trazendo a tona as memoérias dos participantes sobre o
templo, abordando questdes como o turismo, desgaste e preservacao patrimonial, 0
papel do arquiteto, culminando em um folheto didatico informativo com o titulo da
presente dissertacdo, como estratégia patrimonial que visa instruir iconogréfica
e iconologicamente os fiéis, recuperando a visdo do templo da Basilica como uma

liturgia viva edificada.
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1 CONSTRUCAO DA BASILICA SANTUARIO DE NAZARE, TRADICAO E
VALOR ESTETICO-HISTORICO

No presente capitulo demonstramos como a devogdo a Nossa Senhora de
Nazaré, enquanto manifestacdo religiosa, foi a responsavel pela criacdo de
arquiteturas em Portugal e, posteriormente, em Belém do Para. Tais construcdes
nada mais sdo que a materializagdo da cultura, enquanto expressao espiritual
diferenciada de determinada localidade, conforme pontua Silva (1994).

De acordo com Le Goff (2003) todo documento € verdadeiro e falso, haja vista
gue a complexidade inerente aos escritos de um determinado tema pode se chocar
com as informacdes encontradas em outras publicacdes a respeito do mesmo
assunto. Por este motivo, tentamos analisar comparativamente as informacgdes das
principais fontes da Basilica paraense, dadas pelos
Padres Barnabitas (1946), Dubois (1956) e Schiena (1978), que ao longo da
explanacdo dos dados historicos da construcdo dos espacos sacros se repetem
constantemente. Em boa parte dos casos as informagdes contidas nessas obras sao
nada mais que uma “cépia” umas das outras, ao mesmo passo que também ha
desencontro de informacdes, e, até mesmo, dados que se complementam entre si.

Num primeiro momento, investigamos as origens da Imagem de Nossa
Senhora de Nazaré por vias do imaginario lusitano e paraense, para tentar
estabelecer o nexo de como a ideia da devocdo a Santa trouxe a luz formas
construtivas singulares, podendo assim tracar um paralelo entre a realidade
estrangeira e local, por caminharem numa mesma dire¢cdo ainda que em contextos
diferentes.

O imaginario produzido acerca de ambas as narrativas relata como a
Imagem da Santa fora encontrada, em Portugal, por camponeses no século XiIl,
e, em Belém, pela figura de um caboclo em finais do século XVIIl. Em torno do
culto, foram erguidas, nos respectivos locais de achado, pequenas constru¢des aos
moldes do abrigo primitivo, que serviriam para hospedar as Imagens.

Na mesma medida em que o culto fora se fortificando na tradicdo das
comunidades locais, a arquitetura ganhava forma, consisténcia e raizes passando
por sucessivas mudancas ao longo dos anos, tanto em Belém quanto em Portugal. A

cada transformacdo aplicavam-se novos materiais, erguiam-se outras estruturas,
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paredes e coberturas; os espacos erigidos que, a priori, tinham o papel de morada
das Santas, agora também acolhiam no seio interno de seus espagos as centenas
de devotos, chegando ao status de Matrizes, e no caso de Belém do Par4, ao titulo
de Basilica e Santuério Mariano.

Nesta perspectiva, cabe abordar, em sequéncia, essas transformacoes,
priorizando o contexto local através da Basilica Santuario de Nazaré, nosso objeto
de estudo, a fim de que possamos entender o trajeto histérico-arquitetbnico da
edificacdo até a atualidade, sendo reconhecida como bem patrimonial pelo
Departamento do Patriménio Historico Artistico e Cultural (DPHAC/SECULT).

1.1. TRADICAO DO CULTO A NOSSA SENHORA DE NAZARE EM PORTUGAL
E EM BELEM DO PARA

1.1.1. A Origem da Virgem de Nazaré, Imaginario e devo¢éao portuguesa

Antes de falarmosarespeito do «culto a Virgem de Nazaréem
Portugal, precisamos levar em consideragcéo o surgimento da imagem em si, a fim de
que, posteriormente, possamos situa-la no contexto do
imaginario lusitano. Conforme a narrativa do Pe. Floréncio Dubois (1953), tomamos
ciéncia dafigura do Monge Ciriaco como um dos principais protagonistas
relacionados com os episédios que, supostamente, fizeram com que a imagem

chegasse ao Mosteiro da Cauliana, em Mérida na Espanha:

[...] A lenda reza, que, no tempo de Julido o Apostata, (361) o
monge Ciriaco fugiu de Belém, levando a imagem, que fora esculpida por S.
José e pintada por S. Lucas. Ora, em Belém labutava S. Jerénimo entregue
a peniténcias e a traducdo da Biblia. Do texto hebraico deu-nos a Vulgata.
O Santo era fervoroso de Nazaré, a que chamava flor da Galiléia. Foi a S.
Gerdnimo que o monge Ciriaco, antes de fugir, presenteou a imagem, com
umas reliquias de S. Bartolomeu e de S. Braz...S. Jerébnimo confiou a S.
Agostinho, bispo de Hipona (Bbdne, Argelia), o precioso donativo. Por sua
vez S. Agostinho remeteu tudo ao mosteiro da Cauliana[...J(DUBOIS, 1953
p. 16).
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A obra de Dubois (1953) revela que ndo se tem uma nocdo exata de como a
imagem chegou a Espanha e que as passagens referentes a criagcdo da imagem da
Virgem de Nazaré por S&o José ,a posterior pintura da mesma por Sdo Lucas, bem
como a entrega da imagem de Ciriacoa S&o Jerbnimo e, mais adiante, a
Santo Agostinho, sdo uma aluséo as lendas referentes a vida de martires e santos
com o objetivo de edificar a fé cristd ao passo em que tenta legitimar a tradicdo*do
culto a Virgem de Nazaré.

Nos escritos de Padre Schiena (1978), publicacdo realizada em comemoracao
aos 25 anos da coroacao pontificia da imagem de Nossa Senhora de Nazaré, utiliza-
se da lenda da criacdo da imagem e sua posterior chegada a Cauliana, somada ao
episédio da invasdao dos Mouros a regido em 712, quando o Ultimo rei
godo, Rudérico e o Monge Romano, abandonaram o lugar fugindo para Portugal
levando consigo a imagem da Virgem de Nazaré, que fora escondida pelo Monge na
ermida do Sitio no Monte Siano, sendo encontrada muitas décadas depois por
camponeses, em 1179.

Ja em terras lusas, o culto a Nossa Senhora de Nazaré foi popularizado
através da ilustre figura doirmdo do Reide Portugal®, D. Fuas Roupinho (Figura
01),que venerava aimagem da Virgem de Nazaré encontrada por
camponeses. Segundo conta a lenda, D. Fuds fora salvo pela Santa de cair em um

precipicio enquanto cacava um veado no Monte Siano:

[...]Na manhd de 14 de Setembro de 1182, D. Fuéas, no iminente perigo de
precipitar-se com o cavalo num enorme abismo, enquanto em vertiginosa
carreira cacava um belo veado, rapido invocou a Virgem de Nazaré, e o
cavalo, como se uma forca desconhecida o tivesse arrancado do vacuo,
rodou sobre as pernas traseiras e parou. Dom Fuas, capacitando-se de que
a sua salvacéo fora obra da Virgem, mandou erguer-lhe uma Igreja no lugar
do Sitio, que, em lembranca do Milagre, se chamou Capela da
Memorial[...J(SCHIENA, 1978 p. 1)

“ Tradicdo é vista como passar algo (cultura, crencas, valores religiosos, técnicas construtivas, dentre
outros,) a outrem. In. Matheus (2013, p. 27).
2 Na época o Rei de Portugal era Afonso Henriques. In. Guia da Basilica de Nazaré (1978).
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Figura 01: Vitral da Basilica-O Milagre de Dom Fuas Roupinho em Portugal
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Fonte: expedicaopara.com.br, acesso em abril de 2019.

Tanto Schiena (1978) gquanto Dubois (1953) concordam ao relatarem que a
imagem de Nossa Senhora de Nazaré ficou na Capela®da Meméria (Fig. 02) por um
longo periodo, até que Dom Fernando de Portugal ordenou para que construissem
um templo maior em 1377. Dubois (1953) também discorre a respeito do nome
da Capela da Memoria,0 templo construido por Dom Fernando e a

Capela Mor construida posteriormente por volta de 1600:

Figura 02;: Capela da Memoéria Atualmente

ey

Fonte: Oeste CIM, 2018 as 16:30

bIgreja em geral de pequenas dimensfes que comumente possui um Unico altar. In. ALBERNAZ 1998, p. 122.
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[...] A capela de Dom Fuas foi dita da Memdria, pois conservava a memoéria
da salvagdo do fidalgo. Constava de quatro arcos, para deixar visivel o altar
de qualquer lado. Sob um arco estava a Imagem de Nossa Senhora de
Nazaré, em outro a imagem de S. Bartolomeu, no terceiro a imagem de S.
Braz, e no quarto as figuras de Dom Rodrigo e do abade Romano, Dom
Rodrigo tinha os bracos a estatueta de Nossa Senhora [...] Perto da Capela
da Memdria, Dom Fernando |, o Formoso, mandou edificar em 1377 um
templo. Em 1477 foi ali colocada a imagem de Nossa Senhora de Nazaré,
legado de Dom Rodrigo e do Abade Romano. No templo de Dom Joéo I
(1481-1495) dona Leonor de Lencastre, dada a obras piedosas e artisticas,
acrescentou o corpo e as torres da igreja que passou a matriz. Dom Manoel
| (1495-1521) mandou preparar alpendres para os romeiros [...] (DUBOIS,
1953 p. 23-27)

As torres da Igreja feita por Dom Fernando Dom Manoel e D. Leonor, sdo uma
referéncia que dominavam o campo visual, sendo avistadas ao longe, conforme nos
contam os Barnabitas (1946). De grande relevancia foi ainda, a nota de Frei
Bernardo de Brito quando retrata a boa fabricacdo da Capela Mor, construida
através da arrecadacdo das esmolas e dividendos da Irmandade Confraria, o que é
compativel a publicacdo de Dubois (1956) assomado o fato de que o Frei, valendo-
se das contribuicdes dos fiéis, ter erigido outra capela, de oito a dez degraus
debaixo do chéo que ficasse descoberta, afim de que a referéncia do rochedo e da
lapa onde a Imagem da Santa foi encontrada ndo se perdesse.

Desta maneira, vemos, como em Portugal, fora construido o modelo da
capela para servir de morada da Imagem da Virgem de Nazaré, surgindo através do
imaginério lusitano pelo conto de D. Fuas Roupinho no monte Siano, que também
encontra referéncia no templo edificado em Belém do Para com a Basilica de
Nazaré através de seus vitrais. Nesta perspectiva, evidenciamos as formas
complexas de Igreja Matriz portuguesa surgindo através de formas simples, pois
como diz Mahfuz (1984) “Nada provém do nada”, e a arquitetura transformasse
enquanto materializacdo da cultura, € o rito que edifica o lugar, e Ihe atribui
significado, e a forma arquitetbnica € nada mais que ideia manifesta, para Silva

(1994), ou seja, a devogéao e a fé criam 0s espagos sacros.
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1.2. DAS ERMIDAS A MATRIZ: O CULTO PARAENSE A NOSSA SENHORA DE
NAZARE, A RAINHA DA AMAZONIA

Na realidade paraense, conforme as notas historicas, o culto a Nossa
Senhora foi trazido no século XVI. Desta feita, “[...] Os Padres Jesuitas Portugueses,
fundadores de Vigia, difundem no Para, a devog¢ao a Nossa Senhora de Nazaré [...]”
(SCHIENA, 1978 p. 29). Em contexto belemense, a devog¢do nazarena floresceu
através do encontro da Imagem da Santa pelo caboclo Placido, um cagador, que em
finais de 1700 as margens de um igarapé, construiu uma pequena Ermida com a
ajuda de seu amigo Antbnio Agostinho para servir de morada a Imagem, como é
dito:

[...] Erao fim do ano 1700. Placido (Figura 03), simples caboclo, pouco
longe da sua choupana, a poucos passos sul da estrada do Maranh&o, na
estrada do Utinga, encontrou, a margem de um igarapé, a Imagem de
Nossa Senhora de Nazaré, de madeira, de 28 centimetros, cépia daquela
venerada em Vigia e na Capela da Memoéria, em Portugal. Talvez a Imagem
foi esquecida por um romeiro, de volta de Vigia, no ponto em que Placido a
descobriu; pois ali era o ponto dos viajantes beberem agua. A choupana de
Placido estava localizada mais ou menos no angulo interno do passeio do
Largo de Nazaré, préximo ao Quartel. A choupana de Placido, levantada no
meio da mata, no ponto de agua, era procurada como pousada na estrada
do Maranhdo e, por isso, muitas pessoas conheciam a Imagem que
principiou a receber cera e outros donativos. Aumentando a visita dos
viajantes a Sagrada Imagem Placido com a ajuda do
amigo Antdnio Agostinho construiu  uma Ermida’ de palha, abrindo
na grente um grande quadrilatero limpo que compreendia o Largo de hoje, o
terreno da Basilica e da casa dos Padres e parte do terreno do Quartel até o
Igarapé das pedras ou da Santa]...] (SCHIENA, 1978 p. 2)

’Capela situada em lugar afastado ou despovoado. In. ALBERNAZ 1998, p. 224.
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Figura 03: Vitral de Placido no interior da Basilica
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Fonte: expedicaopara.com (2019).

MAPA 01: Nossa Senhora de Nazaré e Suas Moradas
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Fonte: GoogleMaps, modificada (2019).

Estas informac¢des sao confirmadas em Dubois (1953) quanto ao achado da
Santa, somando-se aquelas fornecidas pelo Padre José Monteiro de Noronha no
que diz respeito ao culto Mariano na figura de Nossa Senhora de Nazaré, muito

venerada e procurada pelos fieis paraenses, em diferentes épocas, pedindo sua

intersecao para curar doencgas:
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[...Jlna variola de 1728, os fiéis procuravam a choupana de Placido, ali
entoando ladainhas e acendendo velas a Virgem das Pedras, como entédo
era chamada a Imagem][...]JJ4& vimos dom Bartolomeu do Pilar (1721-1733)
prestar, com 0s seminaristas, homenagens de oragles, cantos, ceras e
incenso a Imagem na choupana de Placido, durante a epidemia de bexigas
em 1745, a ermida foi muito procurada pelas familias, que imploravam o fim
do flagelo. A mesma afluéncia deu-se em 1749, quando grassava O
sarampo. Era entdo bispo Dom Frei Miguel de Bulhdes [...] (DUBOIS, 1953
p. 51)

Por mais que todas as publicacdes convirjam, de certa forma, num sentido de
precisar o local exato da primeira constru¢cdo no meio da atual Basilica, h4& quem
divirja deste pensamento, como no caso de dona Mizar Bonna, uma das guardias do
templo, de 83 anos de idade, que frequenta o espaco desde um tempo depois de
seu batizado em 07 de Outubro de 1936, ela deduz, enquanto esboca num papel
(Figura 04), o local do achado da Imagem compreendendo hoje o quarteirdo onde se
localiza a empresa do McDonald’s, na Travessa 14 de Margo, esquina com Avenida

Nazaré :

[...] T& vendo aqui? Onde tem um posto de gasolina né? Ai do outro lado
tem o Mc Donalds, ai aqui tem a 14 de marco, foi ali onde a Imagem foi
encontrada, e ndo onde eles dizem que foi, onde t4 a Basilical...]
(Mizar Bonna, 08/03/2019)

Figura 04: Provavel Area do Achado da Imagem de N. Sra. De Nazaré

Travessa
14 de Marco

Provavel
Area do
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Fonte: Wagner Costa(2019).
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Embora lancar um outro ponto de vista ao que a tradicdo nos conta tenha a
importancia de nos despertar a curiosidade e tentar ver o que foi passado a frente
pelos mais antigos, o atual Paroco da Basilica, de 87 anos, Padre Giovanni, que
exerce h4 cerca de 3 anos esta funcdo no Santuario, enxerga essas huances como
deducdes historicas, seja por parte dos relatos que chegaram, ou pelas publicacdes
feitas:

[...] Isto s@o inducdes, e ndo temos documento nenhum desde quando
chamado caboclo [...] placido que a tradicdo diz que foi encontrada no
igarapé que passava atras da atual Basilica [...] |a era tudo mato e igarapé,
posto que a imagem foi encontrada neste igarapé, que passava atras logo
da Basilica [...] Poderia estar a margem do igarapé, ou talvez mais longe,
portanto, eu acho que estd no lugar que esta a atual Basilica [...] ninguém
pode dizer historicamente de verdade o que aconteceu e onde aconteceu. A
formacao deste desnivel do plano do igarapé, denota que uma choupana-
casa nao podia ficar colocada dentro do igarapé, era a margem do igarapé,
gue seja agora na 14 de Marco ou onde est4d a Basilica, problema de
metros, e ndo vamos discutir agora problemas secundarios [..] séo
dedug®es histdricas [...] (Padre Giovanni, 27/03/2019)

Seja como for, de 1730 a 1774 foi erigida uma nova Ermida (Figura 05B) um
pouco maior do que a primeira executada por Placido, que, em virtude de sentir-se
velho demais para o servi¢o, confiou a tarefa de arrecadar fundos e finalizar a
construcéo para Antonio Agostinho, como apontam os relatos de Dubois (1953). No
que tange ao aspecto dos materiais aplicados, tratando-se de um ambiente
simpldrio, a construcao era feita de “[...] talpa (taipa), coberta de palha (ubussu mas
nao sapé que € sulista), caiada por dentro e por fora. O altar era de madeira.”
(DUBOIS, 1953 p. 53) e sua localizagéo estava situada “...no ponto onde agora esta

o monumento a Pe. Afonso Di Giorgio, de frente para a Basilica” (Schiena, 1978,
p.2).
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Figura 05: Ermidas - A) 12 Ermida; B) 22 Ermida e C) 32 Ermida.
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Fonte: Barnabitas, (1946).

Através da devocdo de Nossa Senhora de Nazaré, enquanto expressao
cultural paraense, houve também a materializacdo de uma terceira Ermida (Figura
05C), estreitamente relacionada a criacdo do primeiro Cirio de Nazaré, pelo, na
época, Capitdo Geral do Rio Negro e de Grao-Par4, o Fidalgo Dom Francisco de
Souza Coutinho, que chegando em 1790 a localidade presenciou uma grande
romaria em honra a Santa, tornando-se devoto da Virgem, como apontado pelos
Padres Barnabitas (1946).

O entusiasmo do Fidalgo fora tdo grande que resolveu atribuir maior
importdncia a romaria, atraindo a atencdo de todo o Estado, como nos
conta Dubois (1953). Para dar fomento a seu objetivo e para dinamizar e centralizar
0 comércio na regido, arquitetou uma feira ao ar livre, onde cada localidade deveria
contribuir com algo, montando barracas no Largo de Nazaré para a venda de
produtos regionais como comidas, artesanatos, dentre outros. Contudo o
Governador adoeceu, e com medo de nao poder ir a inauguracao da feira do arraial,
prometeu a Virgem que se ficasse curado "...ir a Ermida buscar a Imagem, trazé-la
ao palacio e fazer rezar a Missa e, em seguida, acompanhado pelo povo, levar
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num palanquim, a Imagem, desde o Palacio até a Ermida” (SCHIENA, 1978, p. 2). A

graca foi alcancada e a promessa cumprida em 8 de setembro de 1793:

[...] A promessa foi realizada no dia 8 de Setembro de 1793, quando todas
as autoridades civis e militares, por esquadrées de cavalaria, batalhdes de
infantaria e piquete de artilheiros, bem como por uma multiddo, imensa
naquela época, de 10.000 devotos, brancos, cafusos e indios, a Imagem foi
carregada pelo capeldo num palanquim azul, ladeado por uma guarda
nobre, e pelo Governador, percorrendo, mais ou menos, o0 mesmo trajeto de
hoje [...] (SCHIENA, 1978 p. 2-3)

A terceira Ermida (FiguraO6A) teve sua construcao iniciada em junho de 1799
e foi demolida em 1884, feita de pedra e cal, que englobava a segunda Ermida.
Desta vez, quem ficou encarregado de ergué-la foi Ambrésio Henrique da Silva
Pombo, genro de Anténio Agostinho; quanto a localizacdo e carater

estrutural, Dubois (1953) disserta:

Figura 06: Ermidas - A) 32 Ermida; B) 32 Ermida Ampliada e C) Paroquia de Nazaré do Desterro.

Fonte: Revista Cirio em Quadrinhos, 2018.

[..]A frente olhava a estrada de Utinga (Nazaré), e muito se adiantava a
fachada da segunda Ermida. O corpo era ladeado por uma varanda. Acima

da frente, ocupando menos da metade do telhado, erguia-se em sobrado
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um telheiro, talvez para figurar uma torre. Atras da Basilica e da antiga
matriz, ocuparia o espac¢o que vai da velha matriz ao canto sul (perto do
quartel) da Basilica. O adro ou alpendre é posterior: data de 1838, segundo
Teodoro Braga, em sua Guia do Estado do Para, (pag. 164). Constava de
paredes baixas sobre as quais se erguiam, de cada lado, seis colunas que
sustentavam um telheiro. O adro ou pértico foi levantado para abrigar do sol
e da chuva os fiéis que, ano para ano, acudiam mais
numerosos [...](DUBOIS, 1953 p. 61)

Com o passar dos anos, os Barnabitas (1946) relatam que a Ermida foi
necessitando de reparos para sua manutencdo, como o que foi realizado em 1849

pelas contribuicBes de Carlos Augusto Leraistre e outros festeiros:

[...] No ano de 1849, o cidaddo francés Carlos Augusto Leraistre, juiz da
Festividade, e outros festeiros, fizeram levantar uma torre (Figura 06B) no
lado direito, para quem olhava a fachada. A torre, bastante elegante, tinha,
na altura da cimalha, um andar retangular, com uma janela em cada um dos
guatro lados. Na janela da frente estava o sino. Em cima uma balaustrada,
ou antes uma platibanda, com cinco aberturas, era enfeitada, em cada
canto, com uma piramide redonda. O conjunto era simples, mas nao
despido de arte[...] (BARNABITAS, 1946 p. 70-71)

Apos tantas transformacoes, a edificacdo chegou ao estagio de ameacar ruir.
Prevista esta possibilidade, em 12 de setembro de 1852, Dom Afonso de Moraes
Torres, assistido na época por autoridades e membros da Diretoria do Cirio, benzeu
a primeira pedra de uma nova Matriz (Figura 06C), cuja planta era do Dr. José
Joaquim da Cunha, projeto que fora concluido em 1881, mas que somente fora
bento e habilitado para uso em 1884. Neste arco, é importante ressaltar que o titulo

conferido de Paréquia de Nazaré, oficialmente data de 11 de outubro de 1861:
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Figura 07: Igreja Matriz, Paréquia de Nossa Senhora de Nazaré do Desterro.

Fonte: Biblioteca do Cirio, 2018.

[...] A Paréquia de Nazaré foi criada canonicamente aos 11 de Outubro de
1861 [...] O nome da padroeira era Nossa Senhora de Nazaré do Desterro.
O primeiro Vigario Pe. Jodo Monteiro da Cunha, tomou posse aos 27
de Fevereiro de 1870, na ermida, enquanto continuava lentamente a
construcdo da Matriz, cuja primeira pedra foi colocada aos 12 de Setembro
de 1825, concluida no ano de 1881, e consagrada aos 27 de Abril de 1884.
Nesse ano foi demolida a terceira ermida [...] (SCHIENA, 1978 p. 3).

A nova Igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré do Desterro, teve sua
bencédo candnica em 27 de abril de 1884, conforme o exposto por Dubois (1953),
recebendo o Santissimo e as Imagens. Houve ainda o acréscimo, do lado meridional
direito, que antes havia desmoronado, mas que, construido sem a devida atencéo,
teve de ser derrubada a mando do Vigario Francisco Richard, compreendendo o
espaco entre a atual Basilica e o saldao paroquial, € no “[...] lado Norte (estrada de
Nazaré) prepararam uma ala de um andar, com a sacristia e a sala dos milagres nos
rés-dos-chdos e consistérios em cima [...]" (DUBOIS, 1953, p. 78).

As vérias transformacdes desde a primeira ermida, demonstram o quanto a
arquitetura, surgida como modelo do abrigo primevo, seguindo-se o
modelo trilitico vitruviano apresentado por Bruno Zevi (2002), foi se diversificando ao
longo do tempo, assumindo novas formas e adequando as novas modalidades de
uso do espaco, por mais que a mesma fungcdo permaneca como base. Tanto em
Belém do Pard, quanto em Portugal, vimos que a ermida servia exclusivamente

como a casa da Santa, contudo, os milagres realizados pela Virgem foram atraindo

35



cada vez mais a atencado, fazendo com que a singularidade do primeiro espaco
fosse ampliada para outras duas ermidas até a construcdo da Matriz de Nossa

Senhora de Nazaré do Desterro.

1.2.1. Valor Histérico: Padres Barnabitas, Arquitetos e Construcdo da Basilica
Santuério de Nazaré

A Basilica Santuéario de Nazaré, como a conhecemos hoje, nada seria sem a
nobre contribuicdo dos Clérigos Regulares de Sdo Paulo, ou, como também sé&o
conhecidos, Padres Barnabitas, atuantes no Brasil desde 21 de agosto de 1903,
desembarcados em Belém e no Recife. A respeito desta Ordem Religiosa, o folhetim
informativo “Barnabitas no Brasil, 115 anos evangelizando com sacrificio € amor!”
(2018), diz:

Figura 08: Padres Barnabitas e Parocos da Basilica: A) Santo Antdnio Maria Zaccaria; B) Pe.
Francisco Richard; C) Pe. Luiz Z6ia; D) Pe. Emilio Richert; E) Pe. Afonso di Giorgio.
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Fonte: Barnabitas, modificada (2011).

[...] N6s, Barnabitas, somos uma Ordem Religiosa de padres e irméos, obra
do jovem médico e sacerdote Santo Antbnio Maria Zaccaria (1502-1539)
(Figura 08A), em Mildo-Italia. Fortemente marcado pelo ardor na pregacéo
do Evangelho e na reforma dos costumes, encontrava na espiritualidade da
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Cruz e da Eucaristia toda a forca para o seu intento apostolado...A sua
atividade apostolica suscitou os “Clérigos Regulares de Sao Paulo”.
Clérigos porque, enquanto sacerdotes, fazem parte do clero. Regulares
porque vivem em comunidades, sob a mesma regra. De Sdo Paulo porque
tém no Apostolo seu modelo e guia. Desde o inicio, fomos chamados
“Barnabitas” e assim somos conhecidos, porque nosso primeiro local de
trabalho foi a igreja de Sdo Barnabé- a Casa Mée...Segundo as palavras do

nosso Fundador, deveriamos ser “plantas e colunas da renovacgéo do fervor

cristdo”, fazendo da vida comunitaria e apostélica nossa maneira propria de
santificagéo [...] (BARNABITAS, 2018 p. 1-3).

A edicdo especial da “Historia da devocdo a Nossa Senhora de
Nazaré/Belém-PA” (2011), reforga tais informagbes e agrega a elas o fato de que
somente em 1905, a Ordem Religiosa dos Barnabitas assumiu, em Belém do Para, a
Paréquia de Nossa Senhora de Nazaré, estando a frente da festa do Cirio e da
administragao do templo.

Este, por sua vez, era trivial na concepcdo de alguns dos meios de
comunicacdo da época, que ndo conseguiam enxergar uma representacao
arquitetbnica compativel com a importancia simbdlica do culto e a dimenséo que o

espaco representava:

[...] De acordo com o Album de Belém de 1902, ‘esse templo ndo tem estilo
arquiteténico definido; é de uma simplicidade quase rustica, valendo muito,
no entanto, para a crenca dos fiéis, por esse nevoeiro de lendas, que
o parece envolver num denso véu de mistério sagrado[...] (BARNABITAS,
2011 p. 10)

O primeiro péroco Barnabita do templo foi Francisco Richard (Figura 08B),
gue se ocupava no restauro do mesmo. Contudo, suas empreitadas no sentido de
resguardar a integridade do espaco se mantinha insustentaveis, a medida em que o
vislumbre de erguer uma edificacdo que fizesse jus de ser a morada da Rainha da
Amazo0nia, titulo carinhoso dado pelos devotos a Nossa Senhora de Nazaré, crescia,
conforme os Barnabitas (2011) sinalizam. Neste sentido, em 1908, com a visita de
um representante da Ordem Religiosa chamado Luiz Zéia (Figura 08C), grande
apreciador das artes, veio a sugestdo da construgcao de uma nova Matriz, tomando

como referéncia a Basilica de Sdo Paulo extramuros, em Roma:
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[..] Em 1908, chegou ao Pard o Padre Luiz Z6ia, visitador
dos Barnabitas no Brasil. Sugeriu a ideia de levantar a nova Matriz ao lado
da antiga, para ndo interromper o culto, e propés, como planta geral uma
redugdo da Basilica de S.Paulo extramuros em Roma. Auxiliado pelos
arquitetos Coppéde e Pedrasso, de Génova, tratou dos eshocos e
desenhos. Diretor das obras, organizador, expedidor das plantas e dos
materiais, o Padre Luiz Zdia, que ndo era dos mais novos, foi durante dois
decénios a alma da construcado...Na parte decorativa, o padre Zbéia, teve ao
seu lado, além dos arquitetos supra, o professor Grollae, ao depois o
engenheiro Tiago Bolla, com o0s técnicos da Marmifera Ligure. [...]
(DUBOIS, 1953 p. 10).

Pouco se fala a respeito dos arquitetos responsaveis pela concepcéo das

plantas da Basilica, Gino Coppéde (Figura 09) e Pedrasso, cuja ligacdo deu-se pela

“[...] constante na atividade profissional que desenvolveram, com base em Génova e

na Liguria [...]” (DERENJI, 1991, p. 2). Embora o sobrenome Coppéde tenha

bastante renome na regido da Toscana (Italia) por se tratar de uma familia de

artifices, artistas e arquitetos, as publicacfes oficiais clericais paraenses parecem

nao dar tanta importadncia a estes personagens, relegando seus nomes a um

segundo plano.

Figura 09: Gino Coppéde

Fonte: https://www.associazionevesta.com, acesso em abril de 2019.
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As linhas gerais dos projetos executados anteriormente por Gino Coppéde,
demonstram uma liberdade no tracado de suas formas arquitetbnicas, conferindo a
estas carater impar, complexidade que resulta numa barreira quando tentamos
encaixad-las em uma Unica linguagem formal, segundo Jussara Dereniji (1991).
Contudo, algumas expressfes aparecem com maior constancia, como os temas dos
castelos (elementos gotico-renascentistas) e dos palacios (maneirismo genovés
adaptado ao uso pessoal), que denunciam uma abordagem eclética do ponto de
vista da arquitetura.

Nada parece justificar a aceitacdo de Coppéde, arquiteto das elites italianas,
em projetar uma nova Matriz em Belém do Pard condizente com os moldes preé-
estabelecidos pelos padres Barnabitas. A suposi¢cédo levantada por Derenji (1991)
estreita a relagdo entre o “castelo dos sonhos” da imaginagao coppédicae a

estrutura universitaria como uma justificativa plausivel:

[...] O trabalho de Coppede constitui, especialmente até a primeira década
de 1900, um exercicio de imaginacdo que pode ser definido como um jogo,
utilizando o repertério classico da Toscania como base [...] Do manejo
desembaracado desse repertério e daquele do ecletismo, resulta o castelo
de “sonho”, como o chamam seus bidgrafos, que ndo deixam de ressaltar
as intengbes do autor...Visto dentro desse contexto, o projeto da Basilica
[...] pode ser interpretado como parte de um esforco do arquiteto em
demonstrar que pode realizar projetos em estilos histéricos, dentro da
tentativa de integrar-se a estrutura universitaria.[...](DERENJI, 1989 p. 4-
5).

Todos os documentos oficiais a respeito da edificacdo concordam quanto ao
inicio da construgdo da Basilica Santuario de Nazaré ocorrer, ao lado da antiga
Matriz (Figura 10), exatamente em 24 de outubro de 1909 com a demarcacédo da
pedra fundamental colocada em presenca de autoridades politicas, clericais e a

multiddo de devotos:
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Figura 10: Antiga Igreja Matriz e Basilica sendo construida ao lado

Fonte: Biblioteca do Cirio, s.d. acesso em setembro de 2018.

[...] A primeira pedra data do terceiro domingo de outubro de 1909,
(exatamente aos 24 de outubro) por Dom Santino Coutinho, arcebispo do
Pard, que sempre favoreceu a construcdo. Presentes estavam o governador
Augusto Montenegro, o intendente (prefeito) Antdnio Lemos, senadores,
deputados, vogais e grande multiddo de fiéis. Era entdo o vigario o padre
Emilio Richert (Figura 08D), que deu vigoroso impulso as
obras [...] (DUBOIS, 1989 p. 85).

Padre Schiena (1978) observa a rapida construcao do arcabouco estrutural da
edificacdo, num arco de 5 anos. A implantagdo da cumeeira ocorreu em 1914,
enguanto gque a cripta, colunas, paredes, tesouras, além dos vigamentos e as torres
ja estavam finalizadas em 1916.

A conclusdo da alvenaria foi realizada pela continuidade do proeminente
servico exercido pelo Padre Afonso Di Giorgio (Figura 08E) como acenam
os Barnabitas (2011), que assumiu o encargo de ser o Paroco da edificacdo em
1918, “[...] Recebeu a igreja completamente nua e a ornamentou de marmores,
mosaicos e vitrais, levando até o fim o revestimento e o embelezamento da obra, até
0 ano de sua morte, 1962 [...]” (SCHIENA, 1978 p. 4). Entretanto, este processo nao

se deu sem grandes controvérsias e esfor¢os do Barnabita:

[...] Mas a Primeira Guerra Mundial complicou tudo, pois chamou de volta a
Europa varios religiosos e com a desvalorizagdo da borracha a execugédo do
magnifico projeto desacelerou. Sem se abater, Padre Afonso organizou
eventos para arrecadacdo de fundos, além de visitar o0s principais

departamentos do poder publico e o comércio local em busca de doacdes.
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Entretanto, grande parte do dinheiro investido vinha do pagamento de
promessas e do lucro obtido com 0s arraiais no
Cirio [...] (BARNABITAS, 2011 p. 11).

O discurso de Mizar Bonna sustenta o0s escritos, quando fala de suas
memorias em relacdo a Padre Afonso, quando este entrou em sua casa para pedir

donativos para o embelezamento da Basilica:

[...] de fora disso, Basilica, Basilica, veio do Padre Afonso entrar em casa
magrinho, todo de batina preta, aquele casacdo preto, a pasta na mao, ia
varando pelas casas de familia pedir ajuda pra constru¢do da Basilica, é

outra fase que eu me lembro [...] (Mizar Bonna, 08/03/2019).

Embora alguns possam pensar que as somas do capital da borracha foram
preponderantes para a constru¢cdo do templo, isso ndo condiz inteiramente a
verdade®. As maiores contribuicbes vieram da populacdo, ou seja, de devotos de
Nossa Senhora de Nazaré, representantes das variadas classes sociais, além de
instituicbes do Estado e dos arraiais dos Cirios, na indicacéo de Schiena (1978).

O resultado de todo o empenho em construir um templo para a Virgem de
Nazaré, foi recompensado pelo reconhecimento do mesmo pelo Vaticano com o
titulo de Basilica desde 19 de junho de 1923 mesmo estando inacabado, garantindo,
posteriormente, o titulo de Patriménio Histérico em 1992, bem como o de Santuério

Mariano:

[...] Em 19 de Junho de 1923, ainda inacabada, foi agraciada com o
titulo basilical por decreto do Papa Pio XI, sendo agregada a Basilica
Romana de Santa Maria Maior, mde de todos os templos marianos
catolicos. A Lei Estadual n® 4.371, de 15 de dezembro de 1971, proclamou a
Virgem de Nazaré “Padroeira do Para e Rainha da Amaz6nia”, merecedora
de honras de Chefe de Estado. E desde 1992, a Basilica é tombada pelo
Patrimdnio Histérico do Estado, por sua importancia histérica, religiosa,
cultural e artistica. Em 31 de Maio de 2006, o Arcebispo Metropolitano Dom
Orani Jodao Tempesta, decretou que se acrescentasse a Basilica o titulo de

Santuario. Assim, o templo construido com o empenho dos Barnabitas se

8 E notavel a contribuicdo realizada pela elite enriquecida no periodo da borracha dentro do templo,
principalmente quando nos referimos aos bens integrados como vitrais, medalhdes, dentre outros, contudo
ndo podemos esquecer que, no que tange a quantidade de contribui¢des, vieram dos devotos de varias classes.
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tornou o Santuario Mariano da Arquidiocese de Belém [...] (BARNABITAS,
2011 p. 112).

Portanto, a Basilica Santuario de Nazaré como a conhecemos atualmente foi
o fruto de um grande trabalho por parte dos Padres Barnabitas e das esmolas e
contribuicdes de pessoas das diferentes classes sociais, para erguer um templo que
se equiparasse ao tamanho da devocao a Virgem de Nazare.

A contratacdo de arquitetos italianos, Coppéde e Pedrasso, apenas valida o
pensamento de que a Basilica fora projetada com erudicdo, constituindo um
compéndio de diversas nacionalidades através de seus materiais construtivos, como
o marmore da ltalia, os vitrais franceses, dentre outras contribui¢cdes, inclusive
brasileiras, que caracterizam o templo como um compéndio de diversas
nacionalidades em solo paraense, na mesma medida em que 0 coroam com uma
linguagem arquiteténica eclética, observavel desde o frontispicio até seus dominios
internos.

Tal fato, também nos permite realizar uma leitura subliminar da Basilica como
um edificio que fala todas as linguas e para todos, trazendo a ideia de pertencimento
para o fiel local e de acolhimento para aqueles que chegam advindos das mais
diversas partes do mundo. A Basilica é assim, a joia sacra do povo paraense,

representando o corpo fisico de uma tradicdo cuja alma é o Cirio de Nazaré.

2 AS IMAGENS DA MEMORIA: templo sacro e valor estético simbolico,
bens integrados e devoc¢do na Basilica Santuario de Nazaré

Neste capitulo objetivamos mostrar como os simbolos funcionam como uma
liturgia manifesta através do viés devocional estabelecido pelos fiéis que frequentam
a Basilica Santuario de Nazaré, demonstrando ainda a relacdo de
proximidade estético simbdlica e/ou afetiva que estes tém com o templo como um
todo e com seus respectivos bens integrados, principalmente com as capelas e
imagens que nelas residem e com o Altar Mor.

O aspecto estético simbolico é evidenciado logo nas primeiras paginas do
capitulo em que os caracteres externos do templo sdo expostos, primeiro quanto a

beleza dos materiais e suas composi¢cOes, e posteriormente, seus respectivos
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significados simbolicos, trazendo a tona suas qualidades litdrgicas. Estas, por sua
vez, podem ser observadas com maior énfase na realidade interna do templo, por
suas estruturas e ornatos, caracterizando a Basilica como um livro.

A relacédo de proximidade com os bens torna-se perceptivel pelas entrevistas
com seis personagens que compdem 0 espago sacro, organizados em sacerdotes,
funcionarios e fiéis. Do primeiro grupo, entrevistamos os Padres Giovanni®,
representante da“velha guarda” do templo, e Saraiva, o qual convive a menos tempo
no espaco; do segundo, as coordenadoras da Pastoral do Turismo
(PASTUR), Janescléia Machado e Thayna Carvalho, enquanto que no grupo dos
fieis, temos Mizar Bonna, Maria José e Jefferson Chaves.

Os critérios para escolha dos entrevistados contemplaram, além da faixa
etaria, aspectos comotempo de convivéncia no templo, dentre outros, as entrevistas
seguiram de forma singular na medida em que os depoimentos eram dados, contudo
tentamos nos balizar, a principio, por 5 perguntas, que foram feitas aos sujeitos para
entender como estes enxergam 0 espacgo sacro e qual a relacdo que estabelecem
com este, ndo somente como Igreja, mas enquanto patrimoénio sacro.

As perguntas sdo as que seguem: 1) Vocé acha que os fiéis criam uma
relacdo afetiva com o espaco e com seus bens integrados? E vocé, cria?; 2) Quais
capelas/ altares vocé tem mais proximidade? Por qué?; 3) Vocé acredita que o
templo da Basilica € um livro litdrgico?; 4) Qual a sua opinido quanto aos bens
integrados que foram inseridos e depois retirados, como os pulpitos e a mureta do
presbitério?; 5) Vocé acredita que as investidas turisticas sdo desrespeitosas,
fazendo o templo perder sua esséncia religiosa em funcao do fator museoldgico? As
trés primeiras serdo abordadas neste capitulo, ao passo que as duas Ultimas
abriram margem para outras questdes, como a importancia do arquiteto no espago
sacro da Basilica, por exemplo, e serdo explanadas com mais propriedade no
terceiro capitulo que fala sobre a Basilica como Patriménio.

Quanto a relacédo devocional com os bens integrados, como no caso das
capelas e Altar Mor, da-se pela beleza arquitetdnica, representatividade ou pela
identificacdo que os participantes criam com os Santos e Santas encerrados em
cada um dos espacos. Neste ponto, h4 uma alterndncia nos discursos dos

personagens, em que ora nos oferecem um depoimento mais reservado, ora mais

% Padre Giovanni e MizarBonna foram apresentados de antem3o no primeiro capitulo por serem dois dos mais
antigos no espaco, cujo depoimento quanto ao fator histérico foi de grande relevancia.
43



enfatico no sentido devocional e emocional. Cabe nos agora explanar o contexto

externo e interno da edificacao.

2.1. A BASILICA SANTUARIO DE NAZARE E SUA EXPRESSAO EXTERNA:

linguagem arquiteténica e valor estético simbolico

A Basilica Santuario de Nazaré esta localizada no quadriladtero da Avenida
Nazaré, Travessas 14 de Marco e Generalissimo Deodoro (Mapa 02) na cidade de
Belém do Para, e é tida como um edificio comunicante, e sua arquitetura, tomando o
ponto de vista de Jodo Rodolfo Stroeter (1986), participa da rede de
associac6es saussurianas'® na qual “o todo” depende da interagdo do conjunto das
partes para compreendermos 0 que a obra pretende transmitir, encontradas no
edificio local pelos diversos materiais aplicados e das manifestacdes artisticas de
varias épocas, advindo de um historicismo sincrénico e heterodoxo constituindo o
que chamamos de Ecletismo, definido por José Ramon Alonso Pereira (2010)

como:

Mapa 02: Localizagéo da Basilica Santuario de Nazaré

Basilica Santuario!No
N
Sen c&ae‘Nazare

Pa Santuario
de Nazaré

LEGENDA: RUA A’.!..BERTO
. ” === GALDENCIO
AVENIDA NAZARE RAMOS
TRAVESSA 14 DE MARCO TRAVESSA GENERALISSIMO
DEODORO

Fonte: Google Earth, modificada, 2019.

10 Inerente & Saussure, filésofo e linguista suico (1857-1913).
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[...] ecletismo (do grego eceklein, “escolher”), que mostra as possibilidades
infinitas do manejo livre de linguagens e formas historicas
diversas [...] Assim, ao lado do ecletismo de base medieval convivera outro
de inspiracédo classica — ou melhor, renascentista — cheio de elementos de
origem italiana e francesa, que — com os nomes de estilo segundo império
ou, mais tarde, estilo beaux-arts — dominard em todo o mundo ocidental nas
Ultimas décadas do século XIX [...] (PEREIRA, 2010, p. 199)

Neste sentido, Stroeter (1986), sustenta ainda o objeto/edificio como um

signo, o que nos faz pensar a Basilica como um templo que traz consigo mais do

gue uma carga estética, uma representatividade simbdlica, cheia de significados. O

simbolo, foi

2007) como:

explanado por Marconi e Presotto (1986, apud SILVA W. A,

[...] realidades fisicas ou sensoriais aos quais os individuos que os utilizam
Ihes atribuem valores ou significados especificos. Comumente representam
ou implicam coisas concretas ou abstratas. Pessoas, gestos, palavras [...],
objetos materiais, etc., que tenham adquirido significado especifico,
representante em um contexto cultural [...] constituem-se simbolos [...]
(SILVA, W. A, 2007. p.49).

Conforme Ernst Cassirer (1985) explanou, o homem é, por exceléncia, um

animal simbdlico, que consuma suas ideias através de formas tangiveis dando a

elas carater imagético, como 0s escultores e arquitetos realizam, na concepc¢éo de
Erwin Panofsky (1991):

[...] Os escultores e os arquitetos também comecaram a conceber as formas
que criavam nao tanto do ponto de vista de volumes isolados e sim como
um “espago imageético” abrangente [...] De certa forma, também as artes
tridimensionais fornecem material para uma experiéncia imagética [...]
(PANOFSKY, 1991 p.12).

A Basilica Santuario de Nazaré € a representacao deste espaco imagético em

Belém do Para, funcionando ainda como uma espécie de “centro do mundo” ou

“Axis Mundi”, constituindo trés niveis cosmicos, como chamou Mircea Eliade (1992),
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sob a qual a pedra fundamental de 1909 da edificacdo foi assentada como semente

simbdlica da grande arvore que viria a se tornar posteriormente:

[...] por meio da imagem de uma coluna universal, Axis Mundi, que liga e
sustenta o Céu e a Terra, e cuja base se encontra cravada no mundo de
baixo (que se chama “Inferno”). Essa coluna césmica s6 pode situar-se no
préprio centro do Universo, pois a totalidade do mundo habitavel espalha-se
a volta dela[...] (ELIADE, 1992 p.38).

Os arquitetos, enquanto produtores de lugares como referido em Evaldo
Coutinho (1977), no nosso objeto Gino Coppéde e Pedrasso, sdo os criadores da
cultura edificada, conforme Langer (1971, apud SILVA, 1994) diria, sendo o0s
responsaveis pela formagédo de conteudos espirituais, traduzindo sentimentos dos
devotos paraenses em volumetrias harmoniosas, recordando que “[...] a obra de arte
é [...] um objeto sensivel, fisico e material, e que fazer arte quer dizer [...] produzir
um objeto que exista como coisa entre coisas, exteriorizado numa realidade sonora
e visiva [...]” (PAREYSON, 1989, p. 55).

Destarte, a Basilica Santuario de Nazaré é uma linguagem simbodlica
corporificada, cujos significados desvelaremos na medida em que fazemos a andlise
subsequente de seu frontispicio associado a antiga sabedoria judaica da Cabala. A
empreitada de Gino Coppéde e Pedrasso no que tange ao projeto do templo
concretizou as crengas espirituais da comunidade local, balizadas pelas influencias
dos Padres Barnabitas, através do templo catolico em virtude do culto de Nossa
Senhora de Nazaré em Belém do Para. Cabe-nos agora fazer a tessitura das tramas
que compdem este templo paraense, comecando pelos caracteres e simbolos

externos e seu valor estético-simbolico.

2.1.1. A Linguagem Eclética: fachada e a estrutura numérica da cabala

Ao observarmos a frontaria do edificio da Basilica Santuario de Nazaré
(Figura 11), nédo visualizamos a presenca de um adro, que na litirgica crista traria a
imagem do “jardim do paraiso” para Pastro (1999, p. 72) apresentado no Antigo
Testamento da Biblia, contudo, se partirmos do principio de que a antiga quadra que
compde o edificio basilical era, no passado, uma regido de mata, a relacdo pode ser
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estabelecida, ratificando a visdo do ambiente como um paraiso celeste configurado

na realidade terrena.

Figura 11: Frontispicio da Basilica Santuario de Nazaré

Fonte: Wagner Costa(2019).

O frontispicio da Basilica demonstra o Ecletismo da edificacdo, ndo somente
por abrigar em seu escopo varias linguagens arquitetdnicas, mas também pela
natureza e beleza dos materiais aplicados. A principal via de expressao € dada pelas
evidentes linhas neoclassicas romanas do edificio apresentadas
pelos Barnabitas (1946), com seus pilares de granito réseo encimados por capitéis
de tracos romano-corintios de volutas!! e acantos'?, seguidas de nuances pontuais
goticas, avistadas na fisionomia da rosacea e na arte dos vitrais coloridos, casando-
se as pecas estruturais e de revestimento de diversas regides italianas a elementos
portugueses do adro na composi¢cao do espaco externo:

[...] Uma escadaria de pedra portuguesa, pedra de lioz, leva ao adro com
forro de cimento e estuques'® também de cimento sustentados por quatro
colunas de granito réseo polido na frente e por quatro pilastras do mesmo
granito, correspondentes no fundo, as colunas da frente. O forro é de
cimento por tornar-se perigoso o emprego do gesso, devido a umidade que

faz os pregos enferrujarem, abalando os estuques. Trés portas com

L1Elemento arquitetonico enrolado como a casca de um caracol (KOCH, 1982).

12planta cujas folhas s&o utilizadas na arquitetura como elemento decorativo (KOCH, 1982, p. 136).

13 uma mistura de gesso, calcério e areia, moldavel e que endurece rapidamente utilizado em decoracdes
plasticas das paredes ou forros (KOCH, 1982, p. 166).
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bandeiras de granito abrem-se entre as pilastras. Acima das portas laterais
ha duas lapides em que serdo esculpidas as datas do principio e do fim da
construg&o. Por cima do adro corre uma balaustrada romana, cortada por
quatro pilastrinhas|...](BARNABITAS, 1946. p. 98-99).

A balaustrada'* romana apresenta a imagem de Nossa Senhora em forma de
prece, e entre as pilastrinhas, na lousa dourada, vemos a frase “Oh M&e de Deus,
Imaculada como outrora em Nazaré, aqui sempre permanecgais a nos propicia”, e
logo abaixo no friso'*“Salve Regina, Mater Misericordiae”, ou seja, “Salve Rainha,
Mé&e de Misericordia”, como apresentado em Dubois (1953).

O timpano (Figura 12), em forma triangular, tem sobre duas de suas bases
figuras angelicais que seguram, ambas, uma lampada numa das méaos enquanto
gue com a outra ostentam uma corneta, talvez para anunciar o reinado da Virgem de
Nazaré na terra, como sugere também o friso abaixo "Deiparae Virgini A Nazareth”
cuja tradugdo é “A Mae de Deus, a Virgem de Nazaré”, ndo é por acaso o timpano
revelar a apoteose de Nossa Senhora, trabalho realizado pela firma Gianese de

Veneza, sustentada de forma mais acurada pelas publicacfes oficiais:

[...] No meio do timpano, em mosaico, temos a apoteose de Nossa Senhora
em cendrios amazoénicos. No meio, o Rio-Mar, dominado pelo vulto da
Virgem. Na esquerda: florestas, indios, mesti¢cos, negros, jesuitas e
franciscanos. Na direita, elementos europeus: Castelo Branco, fundador de
Belém; fidalgos lusitanos, Dom Bartolomeu do Pilar (primeiro bispo);
um barnabita, o governador, o prefeito do tempo da inauguragdo. Em baixo,
os brasdes de Portugal, Brasil, Para e Belém [...] (BARNABITAS, 1946. p.
100).

Figura 12: Timpano da Basilica com Nossa Senhora de Nazaré como Rainha da Amazénia

Fonte: Wagner Costa (2019).

14varios balaustres, elementos de pedra e madeira, que suporta um corrimédo (KOCH, 1982, p. 148).
15Faixa estreita, geralmente ornamentada, que delimita ou divide uma superficie (KOCH, 1982. p. 172).
16painel do Frontéo do templo antigo (KOCH. 1982, p. 202).
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O carater comemorativo do forro também foi abordado por Costa (2016), cuja
materialidade em estuque é manifestada entre a cachorradal’ festdes e formas de
vegetacdo, onde no centro, acima do lampadério veneziano, encontra-se dentro de
um nicho esférico o simbolo que caracteriza o espa¢o enquanto Basilica (Umbela
com duas chaves) encrustado no meio de uma cruz grega, de bracos iguais,

ladeados por 4 bustos angélicos.

Figura 13: Forro em Estuque em Formato de Cruz, entre Festdes e Bustos Angelicais

Fonte: Wagner Ferreira, marco de 2019.

As composicdes da fachada ndo somente tém um temperamento estético-
funcional, mas guardam uma relagdo com a sabedoria transcendental da Cabala'®
(Figura 14) e, por conseguinte, com o hierdglifo da “Arvore da Vida”'® apresentada
por Costa (2016). A justificativa para o uso de tal modelo em um ambiente
concernente a cristandade catdlica da-se pelo fato de a Cabala ser uma tradi¢éo
espiritual, cuja versatilidade pode ser encaixada em variados contextos religiosos de
expressao ocidental, na qual as dez esferas funcionam como arquétipos, numa rede

de analogias entre numeros, cores e também formas arquitetbnicas, a fim de

’peca de madeira em balanco apoiada no frechal para sustentar o beiral do telhado. Muitas vezes
fica aparente no beiral, sendo entéo frequentemente recortado, constituindo-se também em elemento
decorativo. As vezes é usado simplesmente como ornamentacéo. Neste caso, em geral é pregado
sob o teto do beiral. Albernaz, (1998, p. 104)
18E um método filoséfico que explica a criagéo das estruturas do mundo material e da alma humana
por Deus (FORTUNE,1985).
19E um modelo que explana as estruturas do universo representadas por 10 “Esferas” interligadas por
“Linhas”, formando uma rede de analogias entre cores, nimeros, significados, ideias e formas
materiais (REGARDIE, 1978).

49



explicarmos a simbologia do templo, cujas associa¢cdes mais gerais feitas podem ser

vistas no Quadro 01:

Quadro 1- Analogias da Cabala na Basilica Santuario

BRANCO Cume do
KETHER UNIDADE 1 timpano da
(A COROA) Fachada, Ponto,
Cupula, Circulo
CHOKMAH CINZA Linhas verticais
(SABEDORIA) DUALIDADE 2 e horizontais,
naves laterais
BINAH Timpano da
COMPREENSA TRINDADE 3 Fachada, portas,
0) triangulos
CHESED ORGANIZACAO/QUAT 4 pilares da
IMISERICORDIA) ERNIDADE 4 Fachada
GEBURAH MOVIMENTO/QUINTES 5 naves
(SEVERIDADE) SENCIA 5 Internas, Rosas,
dentre outros
) Janelas,
TIPHARETH SACRIFICIO/REMISSA AMARELO Lampadarios
(HARMONIA) O DE PECADOS 6 OURO Venezianos,
dentre outros
emas florais
NETZACH BELEZA, NATUREZA, em estuque no
(BELEZA) FERTILIDADE 7 atrio e dentro do
Santuario.
Pilastras
HOD CONCRETIZAGAOQOE duplicadas da
(GLORIA) MANIFESTAGCAO 8 LARANJA | Fachada, dentre
outros.
Lance de
YESOD HIERARQUIA Escadas da
(MATRIZ) ANGELICA E 9 Fachada, Portas,
GERACAOQ dentre outros
MALKUTH MUNDO FiSICO, O Temas arboreos,
FUNDAMENTO) CORPO 10 tons terrosos,
dentre outros.

Fonte: Wagner Costa (2019).
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Padre Saraiva, pertencente a Ordem dos Barnabitas ha dezoito anos, e
residente na Basilica Santuario de Nazaré por cerca de quatro anos, em entrevista
dada no dia 7 de marco de 2019, concebe a Cabala como parte do conhecimento

que Deus deixou aos seres humanos, expresso em varios povos diferentes:

[...] Isso para o ponto de vista cristdo € um resgate daquilo que, do bom
senso que Deus espalhou, a sabedoria que Deus deu a humanidade como
um todo que vai se expressando de diversos povos, que vocé vai ver no
Budismo, no Hinduismo [...] vocé vai ver varios pontos de contato com a
doutrina crista [...] (Padre Saraiva, 07/03/2019).

Tendo abordado o motivo que nos levou a lancar mao da Cabala como filtro
para uma explicacdo simbdlica coerente da Basilica, também devemos enfatizar que
dividimos a associacdo simbdlica entre niumeros e cores, para compreendermos
cada esfera e suas associa¢des. Desta forma, neste subcapitulo trabalharemos com
0S numeros, haja vista que eles expressam uma ideia muito mais racional e
estrutural do ponto de vista da estética arquitetdnica, do que as cores, que tem um
apelo muito mais psicolégico e emocional, que abordaremos ao falar da afetividade
que o templo e suas formas ornamentais causam nos fiéis.

As relacdes dos numeros dentro da iconografia e iconologia cristd catolica
sempre foram observadas de maneira muito atenta, visto que “Os numeros sao
também a concretizagcao simbdlica de uma linguagem” (PASTRO, 1999, p. 18), uma
vez que se valem dos principios da Cabala, enquanto tradicdo que abarca grande
parte do contexto ocidental europeu, para que o pensamento se concretize numa
configuracdo material, sendo ao mesmo tempo, ideia e forma, portanto, um simbolo

tangivel:
[..] Os numeros, que aparentemente servem apenas para contar,
forneceram, desde os tempos antigos, uma base de escolha para as
elaboracdes simbdlicas [...] Os nimeros, diz Sdo Martinho, sdo invélucros
invisiveis dos seres: regulam nestes, ndo s6 a harmonia fisica e as leis
vitais, espaciais e temporais, mas também as relagées com o Principio. [...]
Sao ideias, qualidades, e ndo quantidades. A geometria ndo se aplica as
guantidades espaciais, mas a harmonia das formas; a astronomia nao
estuda somente as distancias, os pesos ou as temperaturas, mas também
0s ritmos do universo. As préprias criaturas sdo numeros, enquanto

manifestagcdo do Principio Uno. Retornam ao Principio como 0s numeros a
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unidade: Deus estd em todos como a unidade estd nos numeros [...]
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1993 p. 646).

Para configurarmos a Basilica Santuario de Nazaré no contexto numérico e,
por conseguinte, da geometria aurea, explicamos o0 corpo de conhecimento
cabalistico, através de suas emanacdes ou esferas, ao passo que tentamos parea-lo
as afirmativas de Heinz-Mohr (1994) dos numeros sacros sendo amplamente
utilizados pela Biblia, valendo-se ainda de sistemas neopitagoricos e neoplatdnicos
afim de entender como as constru¢des sacras, incluindo nosso objeto de estudo, sédo

elaboradas:

[...J]Também o conceito de outras célebres constru¢bes aritméticas, que
representam ndo apenas determinado pensamento arquitetdnico simbdlico,
mas também uma incorporacéo da ordem do universo. Mesmo 0s ndmeros
das linhas, folhas, flores, botdes-que parecem servir somente a fins
decorativos- sdo propositados e calculados. O triangulo, de acordo com a
doutrina de Pitdgoras imagem da divindade, levou, em associa¢cdo com o
mistério da fé cristd na Trindade, as composic6es muito frequentes [...]
(HEINZ-MOHR, 1994 p. 341).

A enumeracéo feita segue 0s mesmos passos de explanacdo oferecida pela
Cabala, como vista em Dion Fortune (1985), da origem do Universo material pela
Unidade, Kether, primeira esfera ou emanacdo, que € expressa na Basilica de
Nazaré através de todas as formas circulares do mosaico dos pisos, da rosacea,
medalhfes marianos, dentre outros e semicupulares cuja representacdo mais
pontual é dada pelo interior do templo com a abside?® do Altar Mor. O “um” é “Aquele
que E, Deus” (PASTRO, 1999, p. 20), ou seja, “fonte e raiz de todos os outros
numeros, €, com esse carater absoluto” (HEINZ-MOHR, 1994, p. 341).

20 F o nicho do altar na extremidade mais afastada do coro em forma semi circular/cupular, de acordo com
Koch (1982).
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Figura 14:; Cabala no Frontispicio da Basilica de Nazaré

Fonte: Wagner Costa, modificada(2019).

O conceito da dualidade referida em nosso objeto de estudo pode ser
avistado pela polaridade do numero “dois” através das colunas de granito externas e
internas, pelos géneros encontrados de suas naves laterais através das
personagens de santos e santas das capelas, ora mais masculinas (lado direito de
guem entra) ora femininas (lado esquerdo), bem como pelos motivos presentes por
todo o templo da Basilica de conceitos como Bem e Mal, Virtude e Vicio.

Enquanto unido de um ponto a outro, como visto em Ching (2005), a reta é a
representacdo de Chokmah, e «cria um paralelo com as reaches
fisiopsicoldgicas Zevi (2002), onde as retas horizontais representadas pelas escadas
e bases dao a ideia de estabilidade terrena, ao passo que a verticalidade da
volumetria das colunas de granito do frontispicio ou das que se encontram
internamente no templo sugerem a ascensao do olhar as escalas celestes.

A Trindade cristd sempre € uma ordem refletida por todo o edificio da Basilica
de Nazaré, e talvez seja a simbologia numérica mais bem difundida no espaco por
representar a “comunicagao, perfeigdo, relacionamento” (HEINZ-MOHR, 1994, p.
20); sao trés lados do triangulo identificados pelo frontdo além de trés portas
principais, presentes na fachada do edificio, as naves que se desenvolvem no

espaco interno obedecem o mesmo padrédo, e ndo raro encontrar a Trindade na
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Sagrada Familia da semi cupula do Altar-Mor, visto em Costa (2016), sendo ainda o

numero “trés” a expressao da alma:

[...] Em geral, as triades simbolizam as manifestacdes principais do poder
divino; ou entéo, quando concebidas de modo mais interior e mais filosofico,
como nas Enéiades de Plotino, simbolizam a vida intima do Um, cujas
atividades sdo imaginadas por analogia as atividades espirituais da alma
humana]...] (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1993 p. 908).

Os pilares externos passam a ideia de quaternidade, que, como
sugere Pastro (1999), € um simbolo primevo da terra, representando os limites do
ser humano, ademais pode equivaler a ideia de estabilidade e organizacédo referida
no que tange ao conhecimento da Cabala e a sua quarta esfera, Chesed, cujos
expoentes fazem-se presentes na interioridade do templo pelo piso nos desenhos de
quadrados e cruzes de bracos iguais, tal como na disposicdo da planta baixa das
construcdes religiosas cubico-quadradas (HEINZ-MOHR, 1994, p. 343).

Na organizacdo do espaco também se encontra a quintesséncia evidenciada
pelo “cinco”, € este o numero das naves que segmentam a Basilica de Nazaré,
permitindo denotar o arcano do pentagrama num enquadramento pitagoérico, cuja
imagem principal € o homem (HEINZ-MOHR, 1994, p. 343), respeitante a uma
harmonizacao desta relacao.

As nuances séxtuplas (Figura 15) do tracado do santuario obedecem a
disposicao cubico quadrada, visto que este transmite outra dimensao da cruz latina,
assemelhando-se a esfera numero “seis”, ou esfera do “Cristo” e de redencéao
cabalistica listada em Regardie (1978), na medida em que alude a criacdo divina.
Esta afirmacdo tem apoio biblico no numero de dias da criacdo como
fundamenta Heiz-Mohr (1994):

[...] Como nimero dos dias da criacdo € alusdo a forga supra humana,
estando também em especial relagdo com Cristo: 0 monograma de Cristo
(chrismon), formado pelas letras iniciais gregas X (Chi) e P (rho) do titulo de
Cristo, uma vez que o X ja é simbolo do poder, sinal da ordem e do dominio
do mundo tanto no que se refere ao espaco como ao tempo. O hexagrama,
formado por dois triangulos de lados iguais, é, enquanto selo de Salomé&o,
simbolo bastante difundido entre os judeus, os cristdos]...] (HEINZ-MOHRN,
1994 p. 344).
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A fachada ainda sustenta a base sagrada do numero “sete” avistada pela
composicdo do frontdo (Trindade) assomada as quatro colunas de granito a frente
(quatro pontos cardeais), revelando o ideéario da descida do Espirito Santo, e de
seus sete dons (HEINZ-MOHR, 1994, p. 345-346), ndo somente na terra, mas

também no corpo da Igreja, ou seja, os fiéis.

Figura 15: Fachada da Basilica e Formas Geométricas Platdnicas

LEGENDA:

ATRIANGULO HEXAGONO! _
[1QUADRADO SELO DE SALOMAO

Fonte: Wagner Costa, modificada (2019).

Outras nuances do “sete” reiteram os elementos da natureza aplicados as
formas (vegetacdo e animais) (PASTRO, 1999, p. 20) angariados em Vvarios
ornamentos da edificacdo da Basilica, tais como os festdes do forro em estuque do
patio, o0 menora (castical hebraico) encrustado na Porta Santa, e dentro do templo
nos vasos floridos entre os medalhdes marianos das cornijas, além da rica
composi¢cdo em mosaicos dos arcos que ladeiam os vitrais das capelas, destacando-
se neste quesito, dessas ultimas as capelas das Santas e dos Santos, revelando,
respectivamente, a fauna e a flora locais, que realcam o requinte da arte dos
mosaicos Vvitrosos elaborados por artistas brasileiros.

A duplicagao dos pilares da fachada transformando-se em pilastras sugerem a
concretizacdo da oitava esfera, que geralmente esta associada a pia batismal, e,
portanto, incorporada ao apelo da nova vida, o renascimento (HEINZ-MOHR, 1994,
p. 345), correspondendo também ao nimero que sugere perfeicao:
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[...] E no judeu-cristianismo o numero perfeito correspondente aos sete
elementos criados + 0 Um incriado e agora manifestado em Jesus Cristo, 0
Novo Ad&o. E o primeiro dia da Nova Criagdo redimida. E o nimero do
Cristo. Exemplo: as piscinas batismais do primeiro milénio cristdo tém oito
lados, resultado do casamento do Divino com o humano, do circulo com o
guadrado[...] (PASTRO, 1999 p. 20).

A Basilica de Nazaré foge a configuracdo octogonal, como ja visto quando
falamos do Batistério, apresentando conformacao séxtupla, o que sugere ndo uma
substituicdo, contudo uma extensdo da nocdo do renascimento (8 gomos) como
redencéo (6 gomos) da esfera cristica.

Como forma dos multiplos da Trindade, temos o numero “nove”, situado nas
escadarias da Basilica, referindo-se a esfera da “alma do mundo” indicada por Costa
(2016), ainda a classificacdo da hierarquia angelical nos preceitos da Cabala como
apontou Regardie (1978), concordante com Heinz-Mohr (1994), que figurativamente
demarcam os degraus da Basilica, dando a ideia de ascensao da alma humana, em

busca de redencéo, até chegar a décima esfera:

[...] O ndmero esta4 em relagdo com a Trindade; € o nimero dos coros dos
anjos. Através das nove esferas dos planetas chega-se a zona décima, o
empireo, o lugar dos redimidos. Por isso 0 nimero nove associa-se com a
frequéncia com os graus da redengédo, com o caminho da alma para o céu
[...] (HEINZ-MOHR, 1994 p. 345-346).

7z

A décima esfera é representada como uma duplicacdo do numero cinco,
avistado na fachada da Basilica de Nazaré através da sintese dos nove degraus da
escada assomada a um novo patamar seguido pela porta principal da edificacéo,
exprimindo ainda uma sintese ou finalizacdo de uma ideia ou construcdo, € 0 marco
zero, a pedra fundamental colocada na Basilica em outubro de 1909,
correspondendo as escalas musicais das esferas celestes como disse Heinz-

Mohr (1994):

[...] O nimero dez ganha especial importancia como duas vezes cinco (lat.
V+V), como cruz de S. André, como letra grega X no sistema platdnico e no
monograma de Cristo. Cristo que desde tempos imemoriais se contava com
os dedos, o significado simbdlico dos numeros até dez deve ter sido
bastante veneravel. O nimero dez aparece bastante cedo como fronteira

mégica, porque representa o comeco e o fim de todos os ndmeros. Os
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pitagéricos davam ao dez com a soma dos quatro primeiros nimeros
(1+2+3+4) especial valor como ndmero da perfeicdo e do acabamento. Dez
€ 0 nimero do decalogo, e, ademais (segundo Agostinho), o nimero das
cordas da harpa de Davi, que, por sua veze, é o dirigente da musica celeste
e da musica das dez esferas celestes. Assim, o numero dez tem antes de
tudo o carater de ordem, consumacdo, totalidade e absoluticidadel...]
(HEINZ-MOHR, 1994 p. 346).

Para além das dez esferas da Cabala, ha ainda outras expressées numeéricas
cujo escopo esta referenciado pela tradicéo cristd, que serdo real¢cadas no corpo dos
textos subsequentes, pelo fato de aqui tratarmos apenas das emanacgdes
cabalisticas & que chamamos anteriormente de Sephiroth.

O Ecletismo, enquanto manifestacdo arquitetdnica, tem na Basilica Santuario
de Nazaré uma representacdo impar, unindo elementos diversificados de véarias
nacionalidades, cuja expressdo preponderante é o0 neoclassico de teor
romano incluido no tipo basilical advindo da Itélia.

A expressao simbdlica do edificio € dada por meio da sabedoria ocidental da
Cabala, corpo de conhecimento essencialmente hebraico, que se enquadra
facilmente as varias manifestacfes religiosas, incluindo o catolicismo, como visto
anteriormente. Como rede de analogias, numeroldgica e cromatica, as esferas ou
emanacdes desta sabedoria antiga trazem a tona conceitos e ideias que formam um
todo na concepcao de como a Divindade, Deus, criou ou universo e a alma humana,
e, por conseguinte, esta, mediada pela figura do arquiteto consegue projetar
edificios significativos, verdadeiros “lugares do sagrado”, como a Basilica Santuario

de Nazaré.

2.1.2. As “Torres de Babel” Sinalizam a Morada da Rainha dos Céus

E reconhecido o fato de que as torres ndo faziam parte do projeto original,
sendo inseridas somente em 1910 como aponta Schiena (1978), projetando-se de
ambos os lados da fachada do edificio sacro em nimero de duas, revestidas de puro

marmore a Carrara?!, que até o timpano acompanham as linhas gerais da fachada.

21Quando falamos a respeito de "Mé&rmore & Carrara" tratamos do material em si, e ndo da regido
italiana de onde ele provém.
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As belas formas verticais de seus 42 metros de altura, encimadas por
campanarios?? e, mais acima, clpulas que repousam sobre 6 colunas de marmore
rosa sugerem a idealizacdo de que cheguem a tocar os céus, sinalizando o espacgo
como um elo entre a terra e aquele, além de um ponto de referéncia em meio a
cidade de Belém do Para.

De uma perspectiva histérica europeia, Pastro (1999) define as torres como
as estruturas do templo mais faceis de serem identificadas por sua escala
ultrapassar a fachada, surgindo nos tracados das constru¢des dos templos cristdos
no século VI advindas de influéncias orientais, representando o “Farol” e, por
consequéncia, o “Porto Seguro” em meio ao mar da vida. Para Chevalier
& Gheerbrant (1993) os cristdos também se utilizaram dos exemplares de torres
encontradas em fortificagcbes militares e construcdes feudais para a erigir seus
templos, tendo o papel de vigilancia e protecdo, o que encontra um paralelo em
Heinz-Mohr (1994):

[...] Na tradicdo simbdlico-figurativa cristd, a torre pode também receber
significado inteiramente positivo. Desenhos gravados em lousas sepulcrais
mostram a torre do farol, para o qual o navio da vida é guiado, como
simbolo da vida eterna. Como torre de fortificacdes, defesas nas
montanhas, castelo, a torre torna-se simbolo de vigilancia e ascenséo (cf. A

ideia da-> escada ou degraus para os céus) [...J(HEIZN-MOHR, 1994 p.
368-369).

A imagética da “Torre” guarda em si um simbolismo universal, portanto, um
arquétipo muito bem exemplificado pelo mito da “Torre de Babel’ (Gn 11, 1-9)
(Figura 16) como modelo de representacdo das zigurates orientais (feitas
geralmente de tijolo cozido e betume) e uma via de acesso a niveis de consciéncia e
divindade mais elevados, pela figura das escadas cujos degraus formam os niveis
que se projetam ao cume sagrado, mostrado nas ideias de Chevalier
& Gheerbrant (1993).

22pequena torre para colocacéo de sinos. Pode estar implantada em construcéo independente junto
ao edificio principal ou formar um corpo integrante desta edificagcao. Frequentemente é encontrado
em igrejas ou capelas. E também chamado torre sineira.
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Figura 16: A Torre de Babel

Fonte:okdiario.com, acesso em abril de 2019.

Podemos tracar a continuidade destas ideias também no que tange as torres
da Basilica Santuario de Nazaré. No Tard destruicdo € a tbnica do Arcano Maior
representado pela “A Torre”, ou como é chamada em francés “La Maison de Dieu” (A
Casa de Deus), da mesma forma que a lendaria “Torre de Babel’, como retrato
do orgulho e vaidade humanos, fora destruida por Deus, no sentido de evidenciar os
valores cristdos de humildade como caminho para a salvacdo e para alcancar a
Divindade.

Ha uma relacdo direta com a Cabala, visto que o hierdglifo da “Arvore da
Vida” além das dez emanacgdes ou esferas, também apresenta quatro mundos ou
niveis de consciéncia, retratados aqui de forma crescente: Assiah ou o mundo
fisico; Yetizirah, o mundo angélico; Briah, o mundo arcangélico; e Atziluth, o mundo
da Divindade Pura,(Figura 17) formando uma escada ascendente em dire¢cdo aos
céus, cuja referéncia é observavel pelos frisos em marmore negro na estrutura das

torres do edificio.
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Figura 17: Torres da Basilica e 4 Mundos da Cabala
ATZILUTH : "1

Cuapulas

Campandrios

BRIAH

YETIZIRAH

Frisos

ASSIAH

Fonte: Wagner Costa, modificada(2019).

Enquanto Santuario Mariano, as torres da Basilica tem uma forte conotacéo
com as litanias?® da Virgem, devido atribuirem a ela os titulos de “torre de Davi” ou
“Torre de Marfim” tdo enfatizadas por Chevalier & Gheerbrant (1993), o que,
possivelmente, em nossa concepc¢do seria uma das provaveis justificativas para a
aplicacdo do material do marmore branco nestes elementos e também no templo,
visto que “...a Igreja compara-se a si mesma como uma “[...] grande torre sobre as
aguas [...]” (HEINZ-MOHR, 1994, p. 369).

Os campanarios, formados por arcadas de colunas e pilastras, também
assumem funcdo importante uma vez que finalizam o corpo das duas torres, e
possuem a missao de integrar os elementos que protegem os 9 sinos feitos em
bronze pela firma= Barigozzi de Milao, na ltalia. “[...]O maior, na torre sul, pesa mais
de duas toneladas e mede um metro e oitenta centimetros de didametro [...]"
(SCHIENA, 1978 p. 7); os sinos foram bentos no dia 15 de junho de 1930,

apresentando outras particularidades como aponta a Diretoria do Cirio (2000):

[...] Dos 9 sinos existentes na Basilica, 0 maior deles fica na torre a direita,
ao lado do quartel, e pesa 2, 8 ton, medindo 1,80 metros de didmetro. Os
demais ficam na torre da esquerda. Cada sino tem a imagem e o nhome de
padroeiro para cada nota musical: LA- S0 José/MI- Sagrado Corag&o/RE-
Imaculada Conceicdo/FA- S&o Miguel/SOL- Séo Gabriel/SI- Séo

2 Ladainhas.
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Joaquim/DO- SantAna/RE- Santa Rosa de Lima/RE- Santa Isabel [...] E o
conjunto de sinos mais antigo e completo do Pais, movimentados através
de um console. Cantos sacros disponiveis: Ave-Maria de Lurdes, Ave Maria
de Fatima, Madonna Marne, Cristo Vence, Eia Povo Devoto, Fiéis
Acorramos, Noite Feliz, Fazei de Hosana, Vinde, Cristdos. Nos anos 60, o
vigario padre Miguel Giambelli transformou os sinos da Basilica nos

primeiros sinos eletrénicos do Brasil [...]J(CIRIO, 2000 p. 16).

A cerimbnia comum para a consagracgao destes objetos consiste em “[...] lavar
0S sinos com agua benta, a uncdo eincensacdoe 0 batismo dando
nomes a eles [...]” (PASTRO, 1999 p. 71). Os sinos sao representacao do “Som da
Divindade” e assumem o papel de demarcacdo das horas ritualisticas, ndo a toa
estdo préximos a dois reldgios (um em cada torre) para reforcar esta ideia:

[...]sd0 os sinos os anunciadores das horas cristds. As 6 horas (primeira
hora) a novidade da Ressurreicdo; as 9 horas (hora terca) o milagre de
Pentecostes; as 12 horas (hora sexta) o Senhor é pregado na Cruz; as 15
horas (hora nona) o Senhor morre e emite Seu Espirito; as 18 horas (hora
décima segunda) a Sepultura, o “repouso do Amado” até que Ele
retorne...Mais tarde, a devogdo simplificou tudo a oragédo do Angelus as 6
horas, as 12 horas e as 18 horas. Os sinos sdo também os anunciadores da
acao liturgica do mistério pascal, a santa missa. [...(PASTRO, 1999 p. 71-
72).

Os sinos ndo apenas demarcam os horarios do tempo litdrgico, chamado
por Weitgert (1981) de “tempo social’, por se tratar de algo construido culturalmente
no seio da comunidade, mas também do “tempo fisico”, eventos que ndao podemos

controlar (como as estacfes do ano), originando o conceito de “tempo vivido”.
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Figura 18: Basilica em Meio aos Prédios

Fonte: Wagner Costa(2019).

O badalar dos sinos convidam os fiéis a se apresentarem aos ritos da Basilica
Santuario de Nazaré, ao passo que as torres sinalizam a localizacdo da morada da
Rainha dos céus e da Amaz6nia, consagrando-o como um lugar especial em meio
ao ambiente citadino, servindo como uma referéncia visual (Figura 18), como
pontuado por Nelson Peixoto (1996), erguendo-se vigilantes acima das cabecas dos
fieis protegendo-os das surpresas do inimigo e para lembra-los de sua pequenez e

humildade, que fardo suas almas elevarem-se aos céus.

2.1.3.0s Umbrais Marianos e Tradi¢ao: Portas, Trindade e “Rosario Mistico”

Sao muitas as referéncias biblicas a respeito da figura da Porta, sendo uma
das mais lembradas aquela que se refere ao préprio Cristo como a Porta do Reino
dos Céus “[...] Eu sou a porta. Se alguém entrar por mim, sera salvo: e ele entrarg, e
saira, e achara pastagens [...]” (JOAO 10, 9), o que encontra um paralelo nas
afirmacdes de Pastro (1999) que confere a esses bens integrados externos uma
funcdo de elevada importancia. A porta assume o valor psicolégico de umbral, ou de

passagem convidativa a uma nova realidade, geralmente sacra e mistica:

[...] A porta simboliza o local de passagem entre o conhecido e o
desconhecido, a luz e as trevas, o tesouro e a pobreza extrema. A porta se
abre sobre um mistério. Mas ela tem um valor dindmico, psicolégico; pois
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ndo somente indica uma passagem, mas convida a atravessa-la. E o
convite a viagem rumo a um além [...] A passagem a qual ela convida €&, na
maioria das vezes, na acepg¢do simbdlica, do dominio profano ao dominio
sagrado. Assim s8o 0s portais das catedrais...Nas tradigcbes judaicas e
cristds, a importancia da porta € imensa, porquanto é ela que da acesso a
revelacdo [...J(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1993 p. 734-735).

A Basilica Santuario de Nazaré nos serve como um exemplar que foge a
l6gica acima apresentada de relacionar as portasa figura de Jesus, substituindo-a
pela Imagem da Virgem Maria em seus Varios titulos, cujo papel de virgindade e
maternidade divina “[...] abriu ao Filho de Deus o caminho para o mundo e ao
mesmo tempo permaneceu a “porta pura do céu [...]” (HEINZ-MOHR, 1994 p. 298-
299)(Figura 19). Aqui hd uma modificacdo inerente apenas aos personagens
representados, 0 que ndo ocorre com 0s significados essenciais da porta como um
“divisor” entre os espacgos profano e sagrado, assomando-se ao templo a protecao e

cuidados maternos.

Figura 19: Porta esquerda da Basilica de Nazaré

v v

Fonte: Wagner Costa (2018).
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Diversas publicacfes oficiais versam a respeito dos caracteres técnicos das
trés portas da Basilica partindo de sua producdo tomando o bronze como material
nobre "pela firma Eberle de Caxias do Sul. A maior é alta m.5,085, é larga m. 2,503,
€ espessa m.0,250, e pesa 5,655 quilos” (SCHIENA, 1978 p. 7), abrigando em suas
formas representacdes em alto relevo que coroam Nossa Senhora de Nazaré como
“A Grande Rainha” seja dos Profetas e dos Apdstolos ou dos Anjos e da Paz.

As portas laterais também seguem o mesmo padrdo alegorico da anterior,
com a diferenca de que a porta esquerda, de quem olha de frente do templo, fala a
respeito das “Aparigdes da Virgem Maria” em cada uma das duas folhas que a
compdem, e encimadas por suas bandeiras os simbolos das armas dos
padres Barnabitas e aquele que confere o titulo de Basilica ao edificio; a porta direita
declara Nossa Senhora de Nazaré como a “Padroeira da Cidade Sagrada”, ndo a
toa observar-se nos oculos circulares esta representagdo com as iniciais “MA” de
Maria acima da figura da entrada da Domus Aurea, formando contraponto com a
“Arca da Alianga” como o grande tesouro a ser encontrado.

Pontuamos algumas tradicdes mistico-religiosas encontradas na Basilica
ligadas as suas portas no sentido de entender a relagdo que os fiéis criam com estes
bens integrados, seja pelo fator estético-histérico ou afetivo, como suscitados por
Miranda (2012).

Figura 20: Porta Esquerda- Rosas e Lirios como Contas do Roséario Mistico
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Fonte: Wagner Costa(2019).

A primeira delas reside no fato de que cada uma das portas tém, em suas
folhas, emoldurando os bustos marianos, figuras de rosas e lirios, alternando-se a
semiesferas; as primeiras como simbolo da beleza, amor, mistério e iniciacao,

enguanto gue os lirios conotam virgindade, alvura e pureza, qualidades atribuidas a
64



Maria, conforme a analise de Chevalier & Gheerbrant (1993), as ultimas funcionam
como as contas maiores de uma espécie de “Rosario Mistico” materializado na
conjugacao das portas quando fechadas. Diz-se até que “[...] cada conta do rosario
das portas sdo uma rosa ou lirio que se oferecem a Nossa Senhora de Nazaré [...]".

Outra tradicdo esta ligada a relacdo entre os trés pilares da Cabala, que se
traduzem na Basilica Santuario pela concepcdo da Trindade e a “Porta Santa” ou
como € singularmente conhecida, “Porta da Misericérdia”. Sobre os Pilares,
conforme Israel Regardie (1978) abordou, o da esquerda € o “Pilar da Severidade”, o
da direita “Pilar da Misericérdia” e o do centro o “Pilar do Equilibrio”; enquanto o
primeiro abrange a receptividade, tendo atribuicdes femininas, o segundo é relativoa
vitalidade, atividade, com atributos masculinos, e o terceiro pilar € o equilibrio
androgino das duas forgas.

A Trindade, conforme as fontes biblicas e, portanto, como divulgada pela
Igreja Catolica Apostélica Romana, representada por Pai, Filho e Espirito Santo, tem
no trés o seu simbolo (PASTRO, 1999 p. 19), o equivalente numérico que contempla
as portas frontais da Basilica de Nazaré.

O nexo entre 0s conhecimentos esotericos da
Cabala encontraembasamento quando observamos que o Pilar da Misericordia se
localiza no mesmo lado da Porta Santa (“da Misericordia”), e, desta forma, parece
plausivel a afinidade dos nomes. E importante ressaltar que “A Misericordia”,
conforme Regardie (1978) é um titulo da “Quarta Emanacao” da Cabala, Chessed,
namero correspondente em pedidos que se faz antes adentrar a Basilica tocando a
Porta Santa.

A leitura pelo filtro da Cabala pode também ser entendida por outro viés, mais
eclesiastico, como nos conta Padre Saraiva, quando explica o porqué do nome da
porta ser “da Misericérdia”, ligada originalmente a Basilica de Sao Pedro, em Roma,
inerente ao ano jubilar, que ordinariamente acontece de 25 em 25 anos, momento
no qual a porta santa era aberta simbolizando o sol e Cristo, ao passo que o numero

de pedidos feitos (4 ao todo), tratam-se de tradicbes populares:

[...] Nesse ultimo jubileu extraordinario, o Papa permitiu que as igrejas
catedrais tivessem também uma porta da misericordia. Essa porta da
misericérdia remonta a porta oriental, em Jerusalém, que € uma porta

fechada, emparedada, é um dos portdes emparedados da muralha de
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Jerusalém, que é dito que por ali que o Messias vai vir, que é a porta do
Oriente, ou seja, voltada para o nascer do sol [...] Oriente quer dizer onde o
sol nasce, né? Oriens, em latim, o sol nasce daquele lado, entdo sol entra
né? E Jesus como é o Sol da nossa vida, Ele entra por esta porta trazendo
a vida, trazendo a compaixao, a misericordia, o calor do amor de Deus,
entdo a porta da Misericérdia na Basilica foi destinada, € a porta a esquerda
do altar, ou seja, a porta do coracéo [...] entdo essa porta da misericérdia é
uma experiéncia mistica que vocé vai ter de passar por ela, e, claro, tem as
exigéncias ao passar pela porta, que é a conversao, o0 arrependimento, a
confissdo, a mudanca de vida [...] esses sdo costumes populares [...] (Padre
Saraiva, 07/03/2019)

O depoimento de Maria José dada em 30 de marco de 2019, de 67 anos, que
frequenta a Basilica desde crianca expressa bem sua relacdo com as portas e a
importdncia do material do bronze em sua composicdo, ela também faz

sua percepc¢ao quanto ao que vé em relacao aos outros fiéis:

[...] Essas portas de bronze eu ja andei por muitas Igrejas, bem poucas eu
encontrei portas assim [...] ela tem de diferente que ela é muito linda
mesmo, eu conheci varias Igrejas que as portas sdo todas de madeira [...]
Por ai sempre, e essa daqui é muito diferente, ela te atrai, ela te chama pra
oragdo [...] ndo tenho nenhuma relacéo afetiva com as portas, eu s6 as
admiro muito [...] eu vejo pessoas que ficam ali, chegam ali naquela porta e
ficam minutos rezando, tocando, com certeza criam [...] (Maria José, 30-03-
2019).

As portas da Basilica Santuario de Nazaré, sédo, portanto, umbrais marianos,
elementos que anunciam a entrada a uma nova atmosfera, mais sagrada, ainda que
terrena, funcionando como um anuncio da iniciagdo do sol que nasce internamente,
de Cristo, no coracao dos fiéis, representada pela porta da misericordia. O “rosario
mistico” formado em contas de rosas e lirios em bronze que compde as portas sao
centros de apoio, onde os fiéis agarram-se ndo somente a materialidade do que se
apresenta a vista e ao togque de suas maos, mas a possibilidade de terem suas
causas ouvidas e atendidas pela Virgem de Nazaré, como que se lancassem seus
problemas e faltas as portas do Santuario, para que este, enquanto a Casa de Deus

e da Rainha da Amazobnia, os transformassem em chuva de bencaos.
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2.2. A BASILICA SANTUARIO DE NAZARE COMO UM LIVRO E A DEVOCAO:

hierofania e teofania, iconografia, iconologia e liturgia

Para que consigamos enxergar a Basilica Santuario de Nazaré como um livro
aberto, optamos por explanar alguns conceitos chave que nos permitem
compreender como o espaco se desenvolve, expressando sua cosmogonia?* através
dos carateres tateis, dos bens integrados simbolicos que a interioridade do templo
revela.

No livro de Mircea Eliade intitulado “O Sagrado e o Profano, a Esséncia das
Religides” (1992), os conceitos de hierofania e teofania sdo apresentados como
importantes para entender a sacralidade latente do espacgo; o primeiro corresponde
a manifestacdo do sagrado inerente ao edificio Basilica, como no contexto local de
Belém, enquanto que o segundo refere-se a consagracdo do espaco, tornando-o

uma estrutura comunicante com os reinos celestes e realidades superiores:

[...] Todo espaco sagrado implica uma hierofania, uma irrupcdo do sagrado
gue tem como resultado destacar um territério do meio césmico que o
envolve e o torna qualitativamente diferente [...] a teofania consagra um
lugar pelo préprio fato de torna-lo “aberto” para o alto, ou seja, comunicante
com o Céu, ponto paradoxal de passagem de um modo de ser a
outro [...] (ELIADE, 1992, p. 20).

[...] A manifestacdo do sagrado no espaco tem, como consequéncia, uma
valéncia cosmoldgica: toda hierofania espacial ou toda consagracao de um
espaco equivalem a uma cosmogonia. Uma primeira conclusdo seria a
seguinte: o0 Mundo deixa-se perceber como Mundo, como cosmos, a medida

gue se revela como mundo sagrado ]...] (ELIADE, 1992, p. 36).

Neste sentido fazemos um paralelo com Malard (2006), que define a
arquitetura como conformada em aparéncias (aquilo que vemos) e lugares (aquilo
que vivenciamos), a disposicdo do espaco sacro interno da Basilica Santuario de
Nazaré é, antes de tudo, mais do que os olhos possam vislumbrar, dado o requinte

7

estético dos ornamentos, é a consolidacdo de um ambiente transbordante em

24 Principio e formac3o do Universo, conforme Eliade (1992).
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significado, construido pela coletividade dos fiéis, na medida em gueexperimentam,
portanto, vivenciam estes lugares.

E pelos significados das obras de arte inscritas no templo paraense que a
Basilica de Nazaré pode ser concebida como um livro aberto, onde passagens
litirgicas podem ser reconhecidas através de suas estruturas, pilares, piso e demais
caracteres. Este pensamento € partilhado por Mizar Bonna, que se mantém bem

esclarecida sobre o tema:

[...] pra mim a Basilica € um livro aberto colorido que diz tudo, nos da as
aulas de catecismo, que hoje se vé pela "tv" [...] Basilica, entdo vocé passa
pelo Velho Testamento, pelo calvario de Cristo, pela histéria de Maria, vocé
passa pela histéria do Cirio, passa pelos Evangelhos que pegaram mais
fama no meio do povo, pelos Santos populares, vocé tem uma gama de
ensino ali na Basilica, que eu fico triste, que eu nunca vi algo, um livro que
coloque isso, de verdade [...] (Mizar Bonna, 08/03/2019).

A Basilica, €, desta maneira, uma liturgia materializada, um ensino visual
assimilado pela compreenséo da iconografia e iconologia das obras apresentadas
no templo. A iconografia é analisada por Tatiana Simdes (2006, p. 1) como “[...] o
estudo e descricdo de imagens, representacdes figuradas, icones, simbolos, motivos
ilustradores de um determinado tema, estando assim bastante ligada ao simbolismo
e as alegorias [...]", cabendo ao icondgrafo a interpretacdo do tema, ou seja, do que
se trata o motivo, descobrir suas origens, entendendo a partir da ética cultural a qual
cada obra pertence.

Do ponto de vista de Erwin Panofsky (1986), ao analisar a obra de arte,
devemos ter em mente as trés partes que a compdem: o significado natural ou
primario, o significado secundario ou convencional e o significado intrinseco ou de
analise iconologica. Ao primeiro cabe o reconhecimento da obra de arte através de
nossa experiéncia sociocultural, ou seja, ao que nos € familiar, 0 segundo impele-
nos a conhecer um tanto mais os conceitos, histérias, mitos, os Evangelhos, trata-se
do repertoério do tema, da referéncia, enquanto que o terceiro foca nas qualidades
simbdlicas da obra.

Contudo Panofsky alerta para que as imagens estejam fundamentadas em
documentos, para ndo haver erros, haja vista que somente a imagem ndo da

fomento suficiente para classificarmos seu tema, como acontece na Basilica de

68



Nazaré com o Vitral de “Maria Madalena na Casa de Simao”?°, por vezes confundida
com Maria, irma de Lazaro, discussdo que ndo adentraremos, contudo, a0 menos
em nosso objeto de estudo, os documentos oficiais como 0s escritos
pelos Barnabitas (1946), Dubois  (1953) e Schiena (1978), nomeiam o vitral
pertencente a primeira personagem mencionada e ndo a segunda.

A iconologia, conforme Simdes (2006), refere-se ao estudo dos significados
simbdlicos, o conteudo do tema expresso, a ideia intrinseca que 0s simbolos
representam, com suas redes de analogias, apresentados na fachada externa com a
|6gica da Cabala. O exemplo mais explicito seria o do timpano do frontispicio, no
gual Nossa Senhora de Nazaré como Rainha da Amazénia figura o tema, a cena, ou
seja, a iconografia, enquanto que a razao de estar usando branco no manto e nao
outra cor, seria o significado ou iconologia, cuja justificativa € a de a cor branca
expressar pureza.

Como veremos neste capitulo, a dimenséo devocional por parte dos fiéis da-
se pela identificacdo e afeicdo pelos Santos e Santas, através também da beleza
das formas que compdem suas capelas dentro de nosso objeto de estudo. A relacao
da classe sacerdotal da-se de forma semelhante, principalmente aquela que vem da

Itdlia de Ordem Barnabita, pode ser evidenciada na fala de Padre Giovanni:

[...] Afeto existe sempre! Mesmo porque eu sou italiano, portanto, a Basilica
€ obra 90 por cento de “italianidade”, feita por italianos [...] toda estrutura
arquitetbnica [...] enfim sdo todos de origem italiana, até no designio que é
também na parte de montagem, entdo ha uma ligacao afetiva e normal,
instintiva entre eu que venho da Italia e os padres [...] que levantaram este
monumento que é chamado maravilha do Pard [...] (Padre Giovanni,
27/03/2019).

Portanto, a Basilica Santuario de Nazaré é um livro aberto para quem sabe |é-
lo, valendo-se da arte iconografica e iconoldgica, utilizadas em conjunto para
propiciar a realizacdo da cosmogonia, da criacdo do mundo, através da hierofania,
gue confere ao templo o titulo de lugar sagrado, ao passo que a teofania o consagra
como uma ponte, um elo com os reinos celestes dos textos biblicos.

Cada uma de suas estruturas, colunas e demais ornamentos sao letras,

palavras, frases, constituindo assim, uma liturgia vivificada por suas formas

25 Este Vitral estd localizado na pégina 88.
69



arquitetbnicas e por seus bens simbolicos integrados. Ter ciéncia do tema e
significado das obras encontradas neste templo sacro fazem com que o usufruto
deste espaco pelos fiéis seja mais fluido e mais vivido, configurando uma imerséo
nos ensinamentos do Evangelho mais profunda e satisfatoria. A relacdo de devogéo
de todos aqueles que frequentam o espaco alterna-se por ser ora evidente, ora mais
sutil, contudo, os lagos que unem os fiéis ao templo sdo inegaveis, seja na forma de
legado como ocorre com o0s vitrais ou das capelas e altares que recebem a
afetividade de seus devotos.

Agora nos compete a tarefa subsequente de empreender a leitura interna do
templo, uma vez que transpassamos os “umbrais marianos”, vamos empreitar um
“tour”, um caminho iniciatico, que tem como foco o movimento do externo para o
interno, que tomou como ponto de partida o frontispicio, e, que agora ganha
dimensdo experiencial heiddegeriana continuada pela analise da planta baixa do
templo, passando a cada novo espaco, cujo percurso nos leva em direcdo ao centro

da devogéo mariana, o Altar Mor enquanto “coragao do templo”.

2.2.1. Vida, Morte e Ressurrei¢do: o Atrio como encruzilhada simbélica

ApoOs transpassarmos os “umbrais marianos”, adentramos a “cidade santa”, e
podemos, enfim, comecgar nosso “percurso iniciatico” pelo ambiente interno da
Basilica através do atrio, que, em nossa analise, constitui uma verdadeira
encruzilhada entre a vida e a morte, portanto, um espac¢o de transicdo e acolhida,
onde ficavam os pagdos para assistir as celebracfes e fazer suas oracdes, como

bem enfatizou Pastro (1999):

[...] E o lugar por exceléncia que da sentido & miss&o. E o lugar da acolhida,
do receber o outro, o héspede (que poderdo ser os “anjos”). E o espago
para os nao cristdos, para os “pagaos” rezarem a seu modo- é 0 espago do
outro e, por isso, deve ser belo, pois trata-se, também, de uma zona de
transicdo, “de passagem entre dois mundos”. E o espaco da purificagdo. Ai
€ a porta de entrada no espago d’Aquele que nos santifica € nos envia ao
espaco “do mundo” [...] E o espaco terrivel ndo pela conotagdo de medo,
mas por ser fundamental para a funcionalidade dos demais. O espaco deve
ser vazio. Espaco para as pessoas reunirem-se (a seu modo) antes e

depois da celebracdo. Espaco para festa do encontro. Para o siléncio
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profundo da preparacéo, do sinal-da-cruz, da dgua benta, ou seja, do “lavar-
se” para entrar no espago do Outro onde se & convidado [...] (PASTRO,
1999 p. 32; p.70).

As publicacbes oficiais escritas sobre a Basilica parecem ndo dar tanta
importadncia ao atrio, muito embora, como visto, ele tenha apelo e importancia
simbdlica especifica dentro da liturgia catolica, sugerindo ainda as experiéncias de

morte, vida e ressurreicao, pelos espacos que abriga (Figura 21).

Figura 21: Atrio da Basilica, com o Batistério ao Fundo

Fonte: Wagner Costa(2019).

Do momento em gque adentramos o ambiente da acolhida pela porta principal
da fachada da Basilica, deparamo-nos com a experiéncia da morte para o mundo
‘comum” sinalizadas de ambos os lados, esquerdo e direito, por duas vias, uma
simbdlica e outra factual, respectivamente. Ao lado esquerdo, guarnecido por duas
portas de madeira, uma de acesso pelo atrio e outra pela nave lateral esquerda de
quem entra no templo, encontramos o batistério, simbolo de purificacdo e renovagéo
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1993 p. 126).
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Neste ambiente, as alegorias da morte e purificacdo misticas sdo pontuadas
pelas aguas do Batismo na figura do altar de agua benta, que foge ao padréo
octogonal europeu referenciado por Pastro (1999), revelando uma variagdo séxtupla
(Figura 22) cuja base é feita em marmore rosa, na qual repousa a figura de uma
“copa®®” do mesmo material (este na cor branca a Carrara), encimada pela imagem
de Séo Jodo Batista. O Santo também aparece nos espelhos do altar em estuque

guando acompanhado de Jesus Cristo em Seu rito batismal.

Figura 22: Batistério- Copa e Figuras segurando a LAmpada e a Veste Branca

Fonte: Wagner Costa (2019).

Ao mesmo passo, a vida e ressurreicdo é conotada pelo fogo do Espirito
Santo e pela tunica, cujas referéncias sdo encontradas nas figuras femininas
encrustadas nas paredes desse ambiente por mosaicos que remetem a arte
bizantina. A primeira figura, a esquerda, segura uma lampada a 6leo, acompanhada
pelos escritos em latim Accipe Lampadem Arden Tem (Receba o Fogo), enquanto a
segunda figura, a direita, segura uma veste possivelmente branca, e ao lado a frase
Accipe Vestem Candidam (Receba a Pureza). O Batismo corresponde a morte para

a velha vida (agua batismal), purificacéo (pelo Fogo do Espirito) e Ressurreicdo para

26 Outro nome para taca ou célice, encontrado na Basilica de Nazaré no Batistério.
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uma nova vida (vestes brancas), constituindo o primeiro sacramento da Igreja

Catolica.

Ao lado direito do atrio, contemplamos a morte fisica através do tiumulo do

Padre Afonso Di Giorgio (Figura 23), grande embelezador da Basilica, acompanhado

por uma placa metalica em sua homenagem datando seu nascimento e morte e a

contribuicdo que dispensara a edificacdo. Aqui a morte ganha uma referéncia

biblica:

[...] V6s ndo sabeis que todos os que fomos batizados em Jesus Cristo,
fomos batizados na sua morte? Porque nés fomos sepultados com ele para
morrer ao pecado pelo batismo: para que como Cristo ressurgiu dos mortos
pela gléria do Pai, assim também ndés andemos em novidade de vida.
Porque se nds fomos plantados juntamente com ele a semelhan¢a da sua
morte: sé-lo-emos também igualmente na conformidade da sua
ressurreicdo. Sabendo isto, que o nosso homem velho foi crucificado
juntamente com ele para que seja destruido o corpo do pecado e néo
sirvamos jamais ao pecado. Porque o que é morto, justificado estd do
pecado. E se somos mortos com Cristo: cremos que juntamente viveremos
também com Cristo. Sabendo, que tendo Cristo ressurgido dos mortos, ja
nao morre, nem a morte tera sobre ele mais dominio. Porque enquanto a
ele morrer elo pecado, ele morreu uma sé vez; mas enquanto viver, vive
para Deus. Assim também vos, considerai-vos que estais certamente
mortos ao pecado, porém vivos para Deus, em nossos Senhor Jesus
Cristo]...] (BIBLIA SAGRADA, Romanos 6, 3-10).

Figura 23: Tumulo do Padre Affonso di Giorgio
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Fonte: Wagner Costa(2019).
73



O forro do atrio assume detalhes diversificados de amplo teor sugestivo. Na
regido central do ambiente, que constitui o hall, vemos o cedro vermelho assumir
contornos florais, divididos em 4 gomos que aludem aos quatro cantos do mundo,
bem como a cruz da matéria.

A esquerda, no espaco que antecede o batistério o forro ganha o icone dos
Padres Barnabitas (Figura 24), um escudo com uma cruz central a frente de trés
picos de montanha com as letras “P” e “A” maiusculas, significando “Paulo Apéstolo”,
0 guia espiritual da referida Ordem. A direita do hall, antes do espaco onde fica o
tumulo do Padre Alfonso de Giorgio, a figura no forro continua sendo o motivo de um
escudo que, contudo, abriga uma coroa de 12 raios, encimando a flor de lis. Esta é o
simbolo adotado pela realeza francesa por inspirar as virtudes de pureza, realizacao,
bem como eleicdo como data em Chevalier & Gheerbrant (1993), ao passo que a
coroa € o simbolo da vitéria e por ter 12 raios guarda uma relacdo com a Basilica de

Sao Paulo Fora dos Muros em Roma:

Figura 24: Trés Forros do Atrio- Esquerdo, Central e Direito

Fonte: Wagner Costa(2019).

[...] De modo semelhante, em S. Paulo fora dos muros, em Roma, os doze
ancidos do Apocalipse apresentam suas coroas ao Cordeiro (Ap 4,4.10).-
A simbologia da coroa/grinalda, na linguagem biblica (em gr. Stephanos) e
no horizonte da arte cristd primitiva e medieval identifica-se com a
simbologia da coroa/ornamento régio. Pode associar-se ao batismo e a
confirmacédo no uso litdrgico (cf. As coroas/grinaldas de primeira comunhao
na Igreja catdlica), como também era o caso nos ritos medievais da
consagracao das virgens.[...] (HEINZ-MOHR, 1994 p. 112).
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O éatrio, €, desta forma, uma encruzilhada simbdlica na qual, vida e morte
constituem dois polos de uma unica forca, € onde os visitantes que chegam ao
templo da Basilica desligam-se de suas atividades comuns e renascem para a vida
comunitéria do templo, preparando-se para adentrar a ritualistica do espaco
experienciando-o , e reconhecendo sua natureza humana e falha diante da realeza
de Cristo e de Nossa Senhora de Nazaré, expressos pela magnificéncia e riqgueza de

ornatos que abriga o edificio.

2.2.2. Planta Baixa, Naves e Transeptos: disposicdo espacial cristd da Basilica,

pisos e forros, esferas e simbolos cruciformes

Antes de desvelarmos as particularidades arquitetdnicas e ornamentais de
cada ambiente interno da Basilica Santuario de Nazaré, devemos ter em vista o
gue foi o edificio-basilica no ambito europeu pré-cristdo, e, depois, enxerga-lo ja pelo
filtro do Cristianismo, para depois abordarmos o templo local e esmiucar
um panorama oferecido pela planta baixa da edificacdo e sua funcao simbodlica.

Na antiguidade o edificio da basilica, no contexto europeu era uma edificacao
que servia para reunides sendo um misto de tribunal e mercado, “[...] constituida em
sua estrutura por trés naves: uma central e duas laterais- tal como as igrejas
catélicas de hoje [...]” (CARVALHO, 1964, p. 176). A fruicdo crista destes espacos
sacros pode ser entendida nas perspectivas de Bruno Zevi (2002) e Pereira (2010),
como uma fuséo entre a escala humana dos gregos a consciéncia da interioridade
romana, e complementam que os cristdos transformaram a antiga conformacéo da

basilica paga, dando outros significados a ela.
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Figura 25: Planta Baixa da Basilica de Nazaré

LEGENDA:
Il copes
|| Nave Central
Atrio
7 . Naves Laterais
-y
33 | e
g é § Bl Presbasnioarar Mor
s 5 E Sacristia de Apolo
g2 | —
- < [Jcontessionarios

Tumuio Padre

Afonso

— direa Coberta do
Corredor

' da Basilica

ENTRADA PRINCIPAL @ Escadarias/Cripta

Fonte: DPJ, modificada. Acesso em abril de 2019

No que diz respeito a Basilica Santuario de Nazaré (Figura 25), as
publicacdes oficiais tais como o Schiena (1978), Barnabitas (1946), Dubois (1953),
dentre outras, descrevem-na com uma divisdo feita em cinco naves distribuidas em
36 colunas de granito puro (8 em cada lado da nave central), medindo cerca de 62
metros de comprimento por 24 de largura, ofertando em seus espacos um atrio
(onde reside um batistério e o tumulo de um Padre Barnabita), além de
um nartex que suporta um 6rgdo musical, e das capelas laterais. Quanto aos bens

integrados, a publicacdo do Cirio (2000) assoma outras informagdes:

[...] 54 vitrais (da firma Champigneulle de Paris), 38 medalh8es em mosaico
de 1,5 metro de diametro, 19 estatuas do mais puro marmore de Carrara, 2
candelabros de bronze (vindos de Mildo), 24 lampadarios venezianos, 9
sinos eletrénicos e 1 6rgdo com trés teclados de 1.100 tubos]...]
(CIRIO, 2000 p. 15).

O arranjo do espaco (Figura 26) segue os moldes europeus medievais da cruz
latina, muito utilizada em obras arquitetdnicas sacras conforme Koch (1982), e
encontrados geralmente nas igrejas romanicas (HEINZ-MOHR, 1994, p. 124). Estas
possuem, de acordo com Zevi (2002), a organiza¢do dos variados elementos que a

compdem e uma meétrica espacial muito evidentes no templo paraense, no sentido
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de conferir ao espaco arquitetbnico uma sensibilidade inerente ao vazio,
experimentado pelos contrastes das formas preenchidas e vazadas, como

Steen Eiler Rasmussen (1986) observou.

Figura 26: Vista Interna da Basilica

Fonte: Wagner Ferreira (2019)

A figura da cruz na Basilica de Nazaré, como medida de disposicao espacial,
abrange o conjunto da nave central e abside, assim como a regido do transepto;
numa leitura simbdlica, para Chevalier & Gheerbrant (1993), € um dos simbolos
primordiais, referindo se aos quatro pontos cardeais, tendo a funcéo de sintese e da
Arvore da Vida, além de nortear, na Tradicdo Cristd, os mistérios da Paixdo e

Salvacgéao de Cristo:
[...] A tradicdo cristd enriqueceu prodigiosamente o simbolismo da cruz,
condensando nessa imagem a histéria da salvagéo e paixdo do Salvador. A
cruz simboliza o Crucificado, o Cristo, o Salvador, o Verbo, a segunda
pessoa da Santissima Trindade. Ela é mais que uma figura de Jesus, ela se
identifica com sua histéria humana, com a sua pessoa. [...] A cruz assume
os temas fundamentais da Biblia. Ela € a arvore da vida. (Génesis 2, 9),
sabedoria (Provérbios, 3, 18), madeira (a da arca de Noé, a das varas de
Moisés que fizeram brotar agua da pedra, a arvore plantada junto das aguas
correntes, o bastao ao qual estd suspensa a serpente de bronze). A arvore
da vida simboliza, reciprocamente, o madeiro da cruz, donde a expressao

empregada pelos latinos sacramentum ligni vitae. Barnabé também
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descobre no Antigo Testamento todas as prefiguracbes da cruz.[..]
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1993 p. 310-312).

Figura 27: Planta Baixa e Disposicdo em Cruz

Fonte: DPJ, modificado (2019).

Tanto a nave central quanto as duas laterais, que expressam a ideia da
Santissima Trindade, denunciam uma romaria (aspecto processional) a medida em
gue os fiéis se dirigem para cada um dos altares dos trés espacos. As naves laterais
dirigem-se ao final as Capelas do Sagrado Coracdo de Jesus (Figura 28), a
esquerda de quem entra, ao passo que a da direita conduz a Capela de Nossa
Senhora do Brasil, enquanto que a do meio leva-nos ao olhar desimpedido do Altar
Mor, e, por conseguinte, ao Gléria, onde esta situada a Imagem original de Nossa

Senhora de Nazaré encontrada no século XVIII por Placido.
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Figura 28: Nave Lateral Esquerda e Capela do Sagrado Coracao de Jesus ao fundo

Fonte: Wagner Costa (2019).

O transepto também teve uma abordagem relevante nas publicacbes
realizadas pela Basilica, ndo possuindo altares em seu corpo, mas apenas
generosos nichos onde residem as Imagens de alguns Santos e Santas de
diferentes nacionalidades (Figura 29), cada uma pesando 2 toneladas com altura de
2,50 m de autoria de Antbnio Bozzano (DUBOIS, 1953, p. 58), que sdo sustentados
por peanhas em formas de capiteis, sendo que o0 nicho que abriga as figuras tem
forma concheada, como se esta estivesse portando as "pérolas" que produzira. A
guestdo dos Santos e Santas ai residirem é explicado pelo fato de a Ordem
dos Barnabitas, embora tivesse proveniéncia italiana, difundir-se em varios paises
da Europa, e, desta feita, os sacerdotes e dirigentes que chegavam a Belém do
Para, na época em que a Basilica estava sendo construida e embelezada,

imprimiam sua “marca” na edificacdo por meio dos padroeiros de sua terra natal:

[...] De linhas severas, uniformes, sem altares, cortadas apenas por quatro
nichos, as paredes do transepto, enfeitadas como mosaicos que imitam

damascos, ddo maior realce ao altar-mor. Brechas originarias e variadas
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formam desenhos geométricos entre pilastras de granito réseo, com bases
de diorite. Quatro estatuas de marmore branco, de dois metros de altura,
sdo: do lado do evangelho, de Sao Vicente de Paulo e S. Joana d’Arc, e, do
lado da epistola de veneravel Anchieta e Sta. Rosa de Lima, como a Unica
santa sul-americanal...] (BARNABITAS, 1946. p.110).

Figura 29: Planta Baixa do Transepto e Nichos dos Santos e Santas
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Fonte: Wagner Costa, modificada (2019).

Os diferentes mosaicos na figura dos pisos sdo uma obra de rara beleza,
traduzindo-se através dos soélidos platénicos?’ pelo jogo de formas geométricas
sinalada nas cores da esmerada marmoraria expedida de diversas localidades
italianas como a “[...] branca de Trani, de torres, amarela de Verona, verde dos
Alpes, escuro de Portoro, vermelho de Levanto, porfiro [...]" (SCHIENA, 1978 p.7)

Estes também possuem o apreco de varios fiéis do templo que, por vezes, o
elegem como o material de maior proeminéncia pela multiplicidade de tipos, bem
como pela composi¢cdo harménica de suas pecas na regido da assembleiaetambém
nas imagens dos santos, como evidencia Jefferson Chaves, de 30 anos,
frequentador da Basilica ha quatro anos, que nos cedeu entrevista no dia 27 de
marco de 2019:

[...] O que mais chama atencéo aqui € [...] todas sdo bonitas, as estruturas

em marmore, granito, mas o que mais chama atencdo é as imagens que

27S&0 sdlidos convexos cujas arestas formam poligonos planos regulares congruentes, como cubo, tetraedro,
dentre outros. Neste trabalho vemos através da forma triangular, quadrada e hexagonal.
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foram feitas de marmore Carrara, que € o marmore de primeira qualidade e
foram muito bem esculpidas, algumas tem mosaicos nas proprias imagens,
e é muito lindo [...] (Jefferson Chaves, 25/03/2019).

Se a figura da cruz (Figura 30A) é imersa em significado, muito mais € a do
circulo (Figura 30C), representada pela abside da nave central tomando a forma de
uma semicupula, como a reproducdo do universo infinito da Divindade e de sua
eternidade, celebrando ainda, através da concentricidade desta forma, as
hierarquias celestes, bem como a Trindade (HEINZ-MOHR, 1994, p. 100), o sol, o
sopro vital e a nivel arquitetbnico, o Santo Sepulcro na Cristandade, além de

medidas antropomorficas:

Figura 30: Planta de Piso- A) Cristico; B) Vesica Piscis; C) Circular
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Fonte: DPJ, modificado (2019).

[...] Quanto as tradi¢cdes judaicas e cristas, o circulo ndo se encontra nas
construcBes biblicas; ele é bizantino de origem. No plano arquitetonico,
precedeu a cupula [...] O Santo Sepulcro de Jerusalém era uma tentativa de
imitar a grande abobada do universo, que é simbolizada no homem por sua
caixa craniana. O circulo exprime o sopro da divindade sem principio nem

fim. Esse sopro processa-se continuamente e em todos os sentidos [...] O
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sol e o ouro, imagens do Sol, sdo designados por um circulol..]
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1993. p. 252).

O Forro interno da Basilica também assume diversidade impar, enquanto
contribuicdo brasileira, os das naves laterais, conforme Dubois (1953) s&o realizados
em andiroba, contudo a graciosidade que coroa a casa de Nossa Senhora de
Nazaré, também por vieses historicos, é dada pelo forro de cedro vermelho
encontrado na nave central, cujas figuras angélicas em numero de quatro ao redor
de circulos imitam a disposi¢cdo do piso cristico, encarnando nesta feicdo a figura
dos evangelistas®® em torno de Cristo, como centro da devoc¢do. No forro central
(Figura 31) também estédo escritos, conforme Schiena (1978), a data que a primeira
pedra fundamental foi colocada, 24 de outubro 1909, a transladacao
da estatuinha de N. Senhora de Nazaré em 9 de outubro de 1920, bem como o ano

em que a edificacdo ganhou o titulo basilical, 19 de junho de 1923.

Figura 31: Forro Central da Basilica Santuario com 4 Figuras Angélicas ao Redor do Circulo

78 > < 7 ,\
Fonte: Wagner Costa (2019).

De todos os solidos platénicos, a vesica piscis (Figura 30B), ou espinha de
peixe, cuja relacdo da-se por este animal ser o simbolo de Cristo, formada pela

7 7

interseccdo de dois circulos, cuja forma estilizada é o losango, € a imagem

28 Conforme as tradi¢®es cristas, os Evangelistas sdo Mateus, Marcos, Jodo e Lucas, visto que foram estes que
escreveram os quatro Evangelhos do Novo Testamento.
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arquetipica®® da semente que segundo Pennick (1980) é a originadora das trés
formas basicas, o triangulo, o circulo e o quadrado (bem como suas derivagdes,
como o retangulo ou a composigao da cruz), e seus respectivos expoentes.

Tanto o circulo como a cruz estdo presentes no piso da Basilica de Nazaré,
principalmente na nave central, ora de maneira separada, ora conjugando-se em
uma figura Unica, correspondente a uma leitura simplificada de sua mensagem
alegorica. O cortejo realizado pelas naves laterais em direcdo as Capelas do
Sagrado Coracdo de Jesus e Nossa Senhora do Brasil é ornado pelos pisos em
formatos losangular (vesica piscis) e quadrangular, que conjugam-se formando a
Trindade referida pelos tréspilares da Cabala.

A planta baixa é, portanto, ndo somente um panorama do que possui
internamente o templo da Basilica, mas a reproducdo, em larga escala, das
atribuicdes da Arvore da Vida nas figuras dos solidos platénicos que expressam a a
geracdo e concepcao (vesica piscis), perfeicdo e eternidade (o circulo), e a ordem,
equilibrio e hierarquia (quadrado), cujas pecas de marmore reproduzem no piso

como padrdes universais harmonicos.

2.2.3. Assumptio Mariano: nartex, cornija, leques dos arcos saudam a virgem

de Nazaré

Da-se o nome danartex a estrutura arquitetbnica que configura, na
Basilica paleocristd, o portico de uma edificacdo, de acordo com Koch (1982),
chamada também de “paraiso” por se tratar de um ambiente onde se enterravam
restos mortais a fim de que fossem abencoados; geralmente este elemento é rico
em temas decorativos, e em nosso objeto de estudo tem a funcdo assomada de
sustentar um érgdo musical (Figura 32) em linguagem barroca, implementado em
Outubro de 1952, com “[...]1.100 tubos e 15 registos [...]” 3° (DUBOIS, 1953, p.
84) elaborado pela [...] firma de Humberto Bohn de Nova Hamburgo [...]” (SCHIENA,

2 Arquétipo e imagem arquetipica sdo conceitos associados a Jung, C. Gustav (2002), o primeiro sendo as
imagens e formas que aparecem em diversos lugares do mundo associados ao inconsciente coletivo, que nada
mais é a parte mais profunda da mente. As Imagens arquetipicas sdo o mito, a lenda, padrdes, dentre outros.
3Atualmente possui 19 registros, segundo Schiena, 1978.
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1978, p. 16), cujo som por vezes festivo e por outros funebre estabelece a relacéao

do nartex como um “portal” de acesso ao paraiso.

Figura 32: Nartex, Orgéo e Vitrais de Santa Cecilia e Rei Davi da Basilica de Nazaré

Cecilia
¥ (Esquerda) e

@ ﬁ ' Davi (Direita)

““ {1 i Orgéo

NI

Nartex

Fonte: Wagner Costa, modificada (2019).

Este ambiente suspenso, guarda em si o elemento gético da rosacea no
centro de sua parede, atras do érgao, e dois vitrais, um de cada lado, que anunciam
uma ligacdo intrinseca com as cornijas e leques dos arcos, numa alegoria a
Assuncédo de Maria ao Reino dos Céus.

As personagens representadas nos vitrais sdo Santa Cecilia (a esquerda de
quem observa a fronte da nave central) e o Rei Davi (a direita tomando em conta a
mesma referéncia) (SCHIENA, 1978, p. 16), Santos que sdo responsaveis pelas

habilidades musicais, tanto com instrumentos, como pelo uso da voz:

[...] Em figuras antigas encontram-se instrumentos de cordas, de sopro e de
percussdo. Noticias e documentagfes figurativas sobre seu uso cultual do
séc. XI ao séc. | sdo notavelmente muito escassas. Discute-se se 0 canto
da comunidade da Igreja primitiva tenha tido o acompanhamento de
instrumentos até que o 6rgdo, criado especialmente para a igreja, veio a se
tornar a norma. Contudo, os Padres da Igreja desenvolvem uma simbologia
dos instrumentos musicais com impressionante ampliddo e do valor de
uma estética musical acabada- Como santa padroeira da musica, S. Cecilia

costuma ser representada com um 6rgdo, mas também 4s vezes com um
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piano, uma harpa, um alaide ou um violino, trombeta, lira [...] (HEINZ-
MOHR, 1994 p. 186).

Entre os leques, formados pela terminacdo dos arcos plenos romanos da
nave central apoiado sobre 8 colunas de granito réseo, encimados por capitéis de
marmore branco no mesmo motivo romano-corintio com acanto encontrados na
regido externa do edificio, (BARNABITAS, 1946, p. 102), a sinfonia figurativa iniciada
pelo 6rgéo é estabelecida nas figuras angelicais, realizadas em pastilhas de mosaico
venezianos a ouro da casa Gianese (DUBOIS, 1953, p. 48), que ora seguram
instrumentos de percussdo, ou mesmo faixas com passagens da oragcado “Salve
Rainha”, como se estivem inclinados ao canto saudando Nossa Senhora de Nazaré ,
correspondendo ainda ao motivo dos frisos que salientam por via dos medalhdes
circulares a vida de Maria desde o seu casamento com José até o momento da
descida do Fogo em Pentencostes, proclamando, por extensdo, sua “Assumptio”

aos Céus sem macula, uma vez explanados em Schiena (1978).

Figura 33: Anjo entre arcos segurando excerto do “salve rainha”

Fonte: Basilica N.S. de Nazaré (S.D).

Os leques posteriores encontrados nas naves laterais evidenciam a
ancestralidade feminina como explicado por Schiena (1978), através de mulheres do
Antigo Testamento com Maria, iniciando-se por Eva (Figura 34) no leque encontrado
logo acima da Capela de Santo Antbnio Maria Zaccaria. Aqui a leitura simbdlica
assume um papel, a priori, de uma dualidade entre passado e presente, ambos
respectivamente, representados por Eva, que sucumbiu aos encantos da antiga

serpente, e Maria, que esmaga a serpente com 0s pe€s, 0 vicio e a virtude.
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Figura 34: Eva entre Leque de Colunas

Fonte: Wagner Costa (2019).

E desta maneira que o nartex, enquanto “paraiso”, em conjunto com o 6rgéo
gue sustenta, os leques dos arcos e a cornija compdem um cinturdo ou faixa que
envolve como um manto de protecdo e jubilo toda a extenséo interna da Basilica,
numa festiva sinfonia a Senhora da Amazobnia, cuja assuncao é referida pelo
coroamento como a Rainha dos Céus, dos Anjos, e dos homens e mulheres cristdos

na semi-cupula do Altar-Mor.

2.2.4. Cripta da Basilica de Nazaré e Cultos Funerérios

O aparecimento da cripta nos templos cristdos da-se por sua ligacdo com a
figura simbdlica da caverna. Devemos lembrar que, antes de a cristandade dispor de
templos suntuosos para o exercicio de suas atividades ritualisticas, os primérdios do
cristianismo remontam aos simplérios interiores de catacumbas do antigo Império
Romano, onde os primeiros cristdos reuniam-se, em virtude da perseguicdo, para
celebrar seus cultos a Deus como ilustra Pastro (1999). Por seu carater
funebre, a estes espacos era também reservada a atribuicdo de cemitérios
subterraneos, guardando os restos mortais dos membros da comunidade.

Esta tradicdo preservou-se em varios dos templos religiosos cristaos,
incluindo a Basilica Santuario de Nazaré (Figura 35), na realidade paraense, que
poOSsui em seu interior uma cripta, cujo inicio corresponde, em largura, ao arco que

abriga as Capelas de Sdo Miguel Arcanjo (a direita de quem entra) e a Capela de
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Santa Teresinha do Menino Jesus (a esquerda de quem entra), alcancando, em
comprimento, a distancia dos referidos altares até a abside do Altar Mor, tratando-se
de um espaco retangular de 30 metros por vinte e trés. Dubois (1989) ressalta que,
de inicio, o ambiente fora construido com o intuito de evitar a humidade, facilitando
também a ventilacdo do edificio, informacdo que encontra correspondéncia na
edicdo dos Barnabitas (1946):

Figura 35: Planta Baixa Cripta- Acesso e Direcéo das Fotos

ACESSO A CRIPTA
(ESQUERDA E DIREITA)

PELA BASILICA

s DRYWALL .
LEGENDA: - AREA NAO VISITADA
’_L » DIREGAO DAS FOTOS

Fonte: DPJ e Wagner Ferreira, modificada (2019).

[...] Metade da Basilica assenta sobre uma cripta, exigida para a necesséria
elevacéo do terreno, para a protecdo contra a humidade e, sobretudo, pelo
estilo basilical e pela imponéncia do monumento. A cripta, trinta metros por
vinte e trés, é rodeada por um canal e por uma segunda parede. As
abobadas, de tijolos de cimento, firmam-se em pilares de pedra. A descida é

por duas escadas de marmore, com um corrimdo igualmente de

méarmore [...] (BARNABITAS, 1946 p. 98).

O acesso a cripta da Basilica da-se por trés entradas, a primeira reside na
sacristia, enquanto as outras duas estao encerradas no interior do templo. Ao que se
refere a estas Ultimas, para alcancar o lance de escadas que conduzem ao espago
subterraneo € necessario atravessar portinholas de bronze pintadas a fogo. Estas

expdem em sua lousa a figura de um veado galhudo (Figura 36), simbolo da luz (sol
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invicto), vitalidade e das aguas puras do Batismo de acordo com Heinz-Mohr (1994),
0 que nos permite esquadrinhar um estreitamento, ja ilustrado no subcapitulo
anterior, do atrio como encruzilhada simbodlica, entre a vida e a morte, que reaparece

na figura da cripta:

Figura 36: Portinhola que Guarda Escadaria da Cripta

Fonte: Wagner Costa (2019).

[...] € simbolo da luz (onde a armacao do veado é entendida como raios de
luz) e como simbolo do sol invicto, vencedor e protetor, cicerone e condutor
dos mortos, sendo relativamente raro na arte cristd. Encontra-se em
afrescos das catacumbas como mera ilustracdo do Sl 42 (“Como a corga
bramindo por aguas correntes”) [...] O Sl42 era cantado, segundo a
tradicdo, na noite pascal pelos catecimenos ao se dirigirem ao batismo.
Assim o veado é com frequéncia representado junto as aguas da vida [...]

(HEINZ-MOHR, 1994. p. 383-383).

As escadas, em marmore branco, também séo revestidas de uma simbologia
propria dentro da liturgia mortuaria demonstrando um duplo sentido. Se, por um
lado, as escadas representam o local de passagem daqueles que “desceram a
mansao dos mortos”, por outro sinalizam sua importancia “como figura da subida
para o além” (HEINZ-MOHR, 1994, p. 330), ou seja, a ascensdo para outro nivel de
realidade mais sutil.

A passagem situada a direita no interior da Basilica, no lado masculino, leva
ndo mais as disposi¢cdes gerais das galerias da cripta, pelo fato do espacgo ser
delimitado por paredes de Drywall e situar o ponto de encontro das reunides do
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Movimento da Juventude de Nazaré (Mojuvena). Em contrapartida, a passagem da
esquerda, lado feminino, € a Unica dentro da edificacdo que leva ao antro da cripta,
onde jazem o0s restos mortais de cinco Padres Barnabitas® de nacionalidades
diferentes encerrados na parede cuja identificagdo se encontra em placas de

marmore branco(Figura 37).

Figura 37: Restos Mortais de 5 Padres Barnabitas

Fonte: Wagner Costa, modificada (2019).

Neste ambiente € onde relne-se os ex-votos (Figura 38) dos promesseiros,
deixados durante todo o ano, que sdo devidamente selecionados para posterior
exposicao no Mini-Museu Memoria de Nazaré. Futuramente, 0s
Padres Barnabitas cogitam transformar a sala onde estdo estes restos mortais,
criando uma espécie de “Capela dos Padres Barnabitas” em memoria dos

sacerdotes de sua Ordem.
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Figura 38: Cripta- Sala de Ex-Votos

Fonte: Wagner Costa, modificada (2019).

A figura da cripta remonta a da caverna, ao passo que justifica a presenca
dos restos mortais dos cinco Padres neste ambiente na Basilica Santuéario de
Nazaré, uma vez que no contexto apresentado por Chevalier & Gheerbrant (1993),
remonta ao Utero materno apontando-o como local de iniciagdes simbdlicas e
também de regeneracao e renascimento, que na roupagem crista encerra a ideia do
lugar de onde Jesus fora sepultado e onde foram encontradas suas vestes apos a

ressurreicdo, de acordo com os textos biblicos (Mt 27 e 28, respectivamente).

Figura 39: Cripta- Galerias

Fonte: Wagner Costa, modificada (2019).
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Outra forma de adentrar as dependéncias da cripta € através da Sacristia,
pela porta lateral, descendo por escadarias de concreto estreitas e de pé direito
baixo, cerca de 1,70 cm aproximadamente, criando a impressdo de pequenos
espacos que culminam em amplas galerias (Figura 39). Estas, feitas de concreto
estrutural e revestidas de tijolos remontam as antigas masmorras medievais de
linguagem romanica, compondo arcos de abdbadas que se unem, formando quatro

gomos.

Figura 40: Antiga Entrada da Cripta a Direita e Seu Frontao

Fonte: Wagner Costa (2019).

Em anos passados o espaco sediava o antigo Museu do Cirio, cuja entrada
dava-se pela Rua Dom Alberto Gaudéncio Ramos (Figura 40), restando hoje apenas
a placa informativa em Marmore de sua funcao museoldgica, posto que o recinto na
atual conjuntura serve de depdsito de materiais e das garrafinhas em formato de
Nossa Senhora de Nazaré, vendidas na loja Lirio Mimoso, ao lado da Basilica.

De certo, embora a cripta tenha assumido, temporariamente, este papel para
cumprir com exigéncias mais “imediatas”, ndo podemos relegar ao esquecimento
sua funcdo sacra, visto que este ambiente €, per si, ndo somente uma referéncia
gque remonta os primordios dos cultos cristdos, mas também o local onde
tradicionalmente repousam os restos daqueles que morreram em Cristo e esperam

nestes aposentos a ressureicao e a vida eterna.
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2.2.5. Corredor da Basilica: um continuum entre muros

O corredor da Basilica Santuario de Nazaré € um espaco de passagem que
funciona como um continuum entre os muros do que foi a antiga Matriz de Nossa
Senhora de Nazareth do Desterro, cuja Unica parte ainda persistente é a sacristia, e

daquilo que é atualmente a Basilica Santuario de Nazaré.

Figura 41: Corredor - & esquerda prédio Administrativo (Antiga Matriz) e a direita Basilica.

Fonte: Wagner Ferreira, 2019.

As publicagbes dos Barnabitas (1946) e Dubois (1953) entre outras, sdo por
vezes econbmicas ao falar deste espaco, atribuindo-lhe apenas as mesmas

informacdes quanto a placa dos realizadores da Basilica:

[...] Padre Luiz M. Zbia (1857-1938), ideador genial da Basilica e
colaborador incansavel na Itdlia até a morte. Prof Octavio Grolla,
colaborador incansavel nos trabalhos da Basilica.
Padre Hemilio Richert,vigario de Nazareth, iniciador infatigavel da
construgdo da Basilica. Padre Affonso di Giorgio, benemérito realizador da
Basilica (alto-relevo em gesso, obra de arte do médico e escultor
belemense Lauro Brand&o) [...] (SCHIENA, 1978, p. 18).

Contudo, o espaco possui significancia pelos ares festivos de seu forro em

estuques, na parte coberta que da acesso a sacristia, expondo os bustos angélicos
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em baixo relevo contrastando com festdes e temas florais, equiparando-se de forma
mais modesta ao que encontramos no patio externo da Basilica.

Figura 42: Forro do Corredor da Basilica
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Fonte: Wagner Costa (2019).

O piso segue as mesmas linhas gerais austeras, erguendo-se em rodapés
generosos, que sustentam pilastras neoclassicas cujos capitéis tem florescidas
conchas. A partir do entendimento do edificio como um artefato é que podemos
entender a importancia do corredor da Basilica como um elo que permite vislumbrar

0 passado e o presente.

[...] ver um edificio como um artefato permite uma maior constatacao da
dindmica de seu funcionamento de atribuicdo bem como das suas maneiras
de utilizacdo pelas pessoas [...] Tal qual o artefato, o edificio historico passa
pelos mesmos processos, levando a um modo operat6rio ou a um esquema
de utilizacdo. Percebendo-se como um artefato é que se pode antever seu
passado, o que permite trabalhar com a materialidade do patriménio
historico edificado como fonte de informacdo ou linha de investigagao
alternativa [...] (CHIAROTTI, 2005 p. 316.)

Nesta perspectiva o corredor da Basilica € um lugar entre muros, que
demarca as fronteiras entre aquilo que foi antes daquilo que é no presente; embora
as referéncias bibliograficas da prépria instituicdo sacra releguem pouca importancia
a este espaco em seus caracteres estético historicos, devemos lembrar que ele nao
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€ um vazio de passagem, é, antes de tudo, um marco simbdlico, um continuum entre

espacos, cuja memoria aparentemente desvaneceu.

2.2.6. A Sacristia como Sintese e Extensdo do Sagrado

A concepcéao nos templos catolicos da Sacristia da-se pelo fato do mesmo ser
um “compartimento de arrecadacdo de instrumentos e das vestes liturgicas, que
servia também de vestiario aos sacerdotes e aos celebrantes” (KOCH, 1982, p. 197),
sendo como o nome revela “pequenos sagrados” (PASTRO, 1999, p. 73), que
geralmente sdo em numero de duas, uma a parte e outra atras do Altar, o que se
traduz também no templo paraense, ainda que ndo conseguimos ter acesso a ele, o
gue nos faz desvelar apenas a sacristia maior.

Este espago pode ser encontrado na Basilica de Nazaré por trés acessos
diferentes, o primeiro reside na parte posterior da edificacdo, subindo as pequenas
escadarias localizadas na Avenida 14 de Marc¢o, o segundo na parte frontal tomando
o corredor que separa a Basilica das dependéncias administrativas subindo os
degraus ao lado da atual loja Lirio Mimoso até o ambiente, e, por fim, o terceiro,
atravessando o interior da Basilica prosseguindo pelo transepto esquerdo e cortando
o corredor divisério entre 0s espacos.

O revestimento da Sacristia3!(Figura 43) é todo trabalhado em marmore de
acordo com Dubois (1953), cuja iluminacdo € feita por numerosas janelas e portas,
acomodando um pequeno templo cupular redondo acima de um grande armario que

sustenta uma laje de marmore vermelho em formato cruciforme:
[...] De 20 metros por dez, é iluminada por dezessete janelas, em duas
ordens. As paredes, cortadas por cinco portas, na secao inferior, tém duas
divisBes superpostas. Na parte inferior ha na base um grande roda-pé (1m,
70 de altura) em verde escuro, dividido pelas portas e janelas. Os umbrais
sdo de méarmore vermelho escuro. Faixas de amarelo de Siena formam
guadrados. No alto, entre quadrados de faixas brancas, ha grandes painéis
de marmore amarelo escuro. A decoracdo resuma seriedade e
recolhimento. Livres de armarios as paredes, surge no centro
um templozinho, redondo, com uma cupula de uma s6 pecga, vindo da antiga

Matriz. O interior da cupula é esculpido em forma de cassettone, como a

31 por motivos de seguranca no edificio ndo colocamos a planta da Sacristia maior, e por questdes de respeito
ao templo da Basilica ndo tivemos acesso a sacristia de apoio, embora sua disposicdo mais geral tenha sido
explanada na planta baixa ja demonstrada na pagina 65.
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clpula de S&o Pedro de que parece imitacdo. A clpula repousa sobre seis
colunas de marmore estuario. Mede um metro de diametro, e da base a
cruz dois e cinquenta de altura. Obra portuguesa. O templozinho domina, no
centro, a vasta mesa em forma de cruz sob a qual estdo os armarios das
alfaias. [...] (DUBOIS, 1953. p. 97).

Figura 43: Sacristia e templete ao meio

Fonte: Wagner Costa (2019).

Em nossa monografia de graduagédo, empreendemos a leitura simbdlica do
espacgo, e, em relacdo ao pequeno templo tracamos uma analogia do pequeno
templo com a Cabala, evidenciando o valor arquetipico da cupula (representacdo de

um “Coroa”) como a “esfera” mais divina, uma sintese da “Consciéncia Una":
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Figura 44: Templete da Sacristia e Relagéo da Cabala
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Fonte: Wagner Costa (2016).

No interior do cume da cupula também encontramos outra alegoria através da
figura de uma pomba (Figura 45), a representacéo do divino Espirito Santo (HEINZ-
MOHR, 1994, p. 294-295) e de seus dons, ja vista quando tratamos do espaco do
batistério da Basilica.

Figura 45: Pomba no Cume Interior da Capula

Fonte: Wagner Costa (2019).
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A Sacristia, € assim, uma sintese e extensdo do sagrado, onde a devida
preparacao para os celebrantes das missas colocarem seus parametros € realizada,
e, que, por suas cores sobrias no emprego dos materiais que compdem o ambiente,
bem como pelo pequeno templo compondo a centralidade do espaco elevam as
mentes dos sacerdotes a uma atitude de concentracdo e oracdo, balizadas na

concepcao de Deus como lugar, como pensou Pastro (1999).

2.3. BENS INTEGRADOS INTERNOS, DEVOCAO E AFETIVIDADE

2.3.1. Vitrais Como Retratos da Memaria: cores, tradicao e legado

No tema sacro, valendo-se da obra de Heinz-Mohr (1994), o vidro, enquanto
elemento compositivo, assume o papel de transmitir a luz e a transparéncia dos
elementos celestes, e sua aplicacdo arquitetbnica da origem a arte dos vitrais, muito
relevantes em cenas goticas, que podem tratar-se de painéis coloridos de origem,
sobrepostos ao vidro translicido, ou cuja a cor € derivada de um processo industrial,
devidamente encaixados em travessas de ferro, geralmente unidas por grampos de
chumbo, consoante explicacdo de Koch (1982).

Consta em grande parte das publicacbes oferecidas anteriormente
como Dubois (1953), Siqueira (1964), dentre outras, a informacdo de que os 54
vitrais foram inseridos na Basilica Santuario de Nazaré provenientes de Paris

atravées da firma contratada para sua elaboracdo, M. Champigneulle(Figura 46).
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Figura 46: Disposicdo Geral dos Vitrais32
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Fonte: DPJ, modificada (2019).

A técnica utilizada na confeccdo dos mesmos ndo seguiu 0s padrées da
sobreposicdo do vidro colorido ao translicido, visto que o aspecto cromatico
diferenciado € garantido pela aplicacdo de calor em diferentes temperaturas, ou
seja, sao pintados a fogo, de acordo com os Barnabitas (1946).

A oferta desses bens integrados, como aponta o Schiena (1978), deu-se pelo
financiamento por parte dos devotos de Nossa Senhora de Nazaré, dentre pessoas
individuais, casais, familias, instituicdes bancarias e até mesmo pela “Diretoria do
Cirio”3 e a Ordem dos Padres Barnabitas, fazendo com que os vitrais se tornassem
uma espécie de "retrato das memodrias”, relembrando nao apenas passagens
biblicas, mas também envolvendo os nomes dos contribuintes o que concretiza a
alianca entre estes e a edificagcdo sacra, configurando um legado por toda sua
linhagem.

Como exemplar do templo catolico belemense, tratando-se da Basilica, é
atestada a importancia dos vitrais, além do que fora exposto, por via da

representacédo da arte cristd onde encontramos uma longa tradicdo pormenorizada

32 Colocamos apenas a disposicdo dos vitrais mais visiveis, evidenciando aqueles que aparecerdo nesta
dissertacdo, assim como alguns como no caso da rosacea e medalhdo mariano, e dos Vitais do Rei Davi e Santa
Cecilia.
33"Monge abade romano”, "Dom Fuéas Roupinho” e "Placido encontra e Imagem”, foram os vitrais oferecidos em
1919, conforme a publicagao da "Diretoria da Festa de Nazaré”, 2000.
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na aplicacdo da escala cromatica, pela encenacéo da vida de Jesus, transformando

as cores em um simbolo vivo e comunicante, como Rasmussen (1986) enfatizou:

[...] Antes, as cores eram tidas com simbolos. De um modo geral, a cor,
para a maioria das pessoas, sempre foi eminentemente simbdlical...] A cor
ainda é usada simbolicamente de muitas maneiras. Existem cores para
sinais e avisos especiais; cores nacionais, académicas e para uniformes; e
cores para toda espécie de clubes e sociedades. Mas independentemente
de tais usos, existem cores que se revestem de um significado especial ou
que sdo reservadas para fins e ocasifes definidos [...] (RASMUSSEN,
1986 p. 211).

As cores participam do extenso universo iconografico e iconoldgico dentro dos
ritos do catolicismo romano, cujos temas podem alcancar uma ampla diversidade,
conforme postulou Heinz-Mohr (1994), concordante aos pensamentos de Chevalier
& Gheerbrant (1993):

[...] O primeiro carater do simbolismo das cores é a sua universalidade, ndo
s6 geografica mas também em todos os niveis do ser e do conhecimento,
cosmoldgico, psicolégico, mistico, etc. As interpretagbes podem variar. O
vermelho, por exemplo, recebe diversas significacdes conforme as culturas.
As cores permanecem, no entanto, sempre e sobretudo como fundamentos
do pensamento simbdlico. [...] (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1993 p.
275).

Pastro (1999), ao falar sobre as cores litirgicas, complementa quando relata
que desde o primeiro Milénio a cor principal era, por natureza, o branco natural
formado do linho, e que somente a partir do século Xll houve a fixacdo das cinco
cores principais em Roma, que sdo o Branco, amarelo ou ouro (compondo uma
mesma importancia ou significados similares), somadas o vermelho, verde roxo ou
violeta, preto e rosa.

Com finalidades didaticas, selecionamos dois vitrais de nosso objeto de
estudo, ambos de formas diferentes, o primeiro retratando “Maria Madalena na casa
de Simao, o Fariseu” (de forma retangular), enquanto o segundo é inerente ao
simbolismo da rosacea (de forma ocular). O primeiro vitral foi escolhido em
detrimento de sua diversidade quanto a cor, a fim de abordarmos de forma mais

geral o simbolismo cromatico aplicado a cena evocada, cuja interpretacdo das cores
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da-se na medida em que nos balizamos pelas personagens, seu gestual e o
contexto em que estdo inseridas, o e, a0 mesmo passo tracaremos o legado pela
identificacdo dos representantes, em vida, daqueles que contribuiram na oferta
deste bem. O segundo vitral, foi selecionado pelo fato de representar um elemento
gotico, cujo simbolismo é ricamente pronunciado dentro da edificacéo sacra.

Antes de explicarmos detalhadamente as cenas que os vitrais mencionados
acima encerram, devemos notar os elementos arquitetdbnicos que os enquadram,
presentes em todos o0s vitrais mistos laterais, formando uma moldura afigurativa.
Tratam-se de duas colunas estilizadas na cor azul claro (Figura 47), terminando em
capitéis®* com acanto, erguendo um frontdo triangular ao estilo neoclassico,
encimando um entablamento sustentado pelo contorno de um arco pleno aos
moldes romanos.

O timpano, cujo topo e laterais suportam volutas, da moldura revela o tema
moderadamente alegre de festdes de folhagem e frutos suspensos, que no meio do
espaco criam um circulo (o universo) centralizado por uma cruz de bracgos iguais,
compondo a materialidade (nimero quatro) manifesta pela Trindade, conceitos
numericos vistos no capitulo precedente.

Como nos propomos a trabalhar escalas cromaticas e seu simbolismo, nossa
atencao deve ser dirigida aos pilares, cuja cor é a mais profunda e imaterial de todas
as que nos sao apresentadas, direcionando nossa imaginagcdo para os episodios
apresentados, como Heinz-Mohr (1994) exemplifica, tratando-se de uma cor
mariana, o que ndo somente reforca a imagem feminina dos vitrais, mas também
ratifica o pensamento de que eles constituem quadros memoriais transcrevendo

cenas da mitologia crista:

34 Capiteis s30 as cabecas das colunas, segundo Koch (1982).
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Figura 47: Enquadramento das Cenas dos Vitrais

Fonte: Expedicdo Para, modificada(2019).

[...] O azul é a mais profunda das cores; nele, o olhar mergulha sem
encontrar qualquer obstaculo, perdendo-se até o infinito, como diante de
uma perpétua fuga de cor. O azul é a mais imaterial das cores: a natureza o
apresenta geralmente feito apenas de transparéncia...lmaterial em si
mesmo, o azul desmaterializa tudo aquilo que dele se impregna. E o
caminho do infinito, onde o real se transforma em imaginario...Claro, o azul
€ o caminho da divagacéo, e quando ele se escurece, de acordo com a
tendéncia natural, tornando-se o caminho do sonho. O pensamento
consciente, nesse momento, vai pouco a pouco cedendo lugar ao
inconsciente, do mesmo modo que a luz do dia vai-se tornando
insensivelmente a luz da noite, o azul da noite[...] (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1993. p. 108-109).

Os vitrais do interior da Basilica sédo assim, retratos da memoria, tanto por

representarem o0s textos sagrados, bem como por figurarem a contribuicdo dos

devotos que auxiliaram no embelezamento do templo, garantindo com que este se

enchesse de cor, e de vida, trazendo ares ainda mais divinos ao espacgo. Abaixo

veremos como a iconologia e iconografia, juntas, através da arte dos vitrais
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conseguem exprimir as passagens biblicas, ao passo que a memadria € enquadrada

nesses nichos.
2.3.1.1. Vitral de “Maria Madalena na Casa de Simao” e Legado Devocional

A publicagdo de Dubois (1953), pontua que o vitral de “Maria Madalena na
casa de Sim&o, o Fariseu” (Figura 48) foi uma doagdo do
senhor Benedicto Passarinho e Senhora, e pode ser encontrado no inicio da nave
lateral esquerda, acima do Altar das Santos. A imagem alegérica mostra a figura
central de Jesus em gesto de bencao sobre a cabeca de Maria Madalena, cujas
maos fechadas unem-se em forma de suplica ou rogo, ajoelhada aos pés do
Mestre.

Atras, avistamos paredes e pisos em tons acinzentados e figuras masculinas
usando tons amarronzados, conversam entre si, trata-se de Simao e seus
convidados, além de uma figura feminina que aparece ao fundo como se intentasse
fugir a cena, e, mais ao longe, podemos enxergar nas verdes paragens um caminho

que leva & uma cidade, provavelmente, & Domus Aurea, ou Cidade Santa.

Figura 48: Vitral da Basilica- Maria Madalena na Casa de Simao

Fonte: Wagner Costa (2019).
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Comecemos pela configuracdo do cenario até que o apice do motivo do vitral
se revele nas figuras centrais de Jesus e Maria Madalena. O verde, enquanto cor
“[...] mediadora, tranquilizante, restauradora humana [...]” (HEINZ-MOHR, 1994, p.
339), também traz a nuance do jardim terreno e do paraiso celeste numa mesma
analogia, € uma cor das forcas da natureza primaveril venusiana.

Os pisos e as paredes recebem a cor cinza, que ndo assume a simbologia
rotineira cristd de ressurreicdo dos mortos, ou de juizo como em Heinz-Mohr (1994),
mas sobriedade pelo equilibrio entre branco e preto; o mesmo ideal de humildade
pode ser identificado nos trajes de Simdo e dos personagens ao seu redor
retratados pelo marrom, relegando essas figuras a um papel secundario.

O episodio central retrata Jesus usando branco, cor também avistada no véu
gue cobre a cabeca de Santa Maria Madalena. O branco, assim com o amarelo e
ouro, conforme Pastro (1999) explana, € uma cor pascal, largamente utilizada em
batizados, festas ligadas a Cristo, como o Natal, ou aquelas relacionadas a Maria e
aos Santos e Santas®. Contudo Heinz-Mohr (1994) desvela outros significados,
associando a cor a morte da vida antiga e ressurreicdo para a nova vida e da
iniciacado, cujas referéncias séo visiveis no gesto de humildade e arrependimento da
Santa da cena (pelo véu) por seu passado e a aceitacdo de Cristo (cujas vestes sao

Brancas) no presente:

[...] de inicio, uma vez que no pensamento simbdlico a morte precede a vida
e todo nascimento é um renascimento, € a cor da morte e do luto- ainda
hoje no Oriente, por muito tempo, também na Europa, como, p. ex., ha corte
real francesa. O significado positivo da cor branca associa-se também com
seu papel de iniciagdo. Branco é a cor da inocéncia e pureza, da luz
incessante, da verdade absoluta. Os cristdos recém-batizados usavam
vestes brancas. Associam-se, pois, com o termo “branco” ideias de pureza
perfeita, da glorificacdo vitoriosa definitiva, da gloéria eterna
(cf. Ap 4, 4;7,9,13,14) [...] (HEINZ-MOHR, 1994. p. 337-338).

A auréola que contorna a cabeca de Cristo como uma coroa resplandecente
de luz transmite as cores amarelo/ouro e vermelho. A perspectiva apresentada por
Heinz-Mohr (1999) de que o amarelo/ouro sédo simbolos da eternidade, sinalizando
os raios do sol, correspondem aos principios de Chevalier & Gheerbrant (1993), que

35Com excecdo dos Santos e Santas Martires, conforme Pastro (1999).
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comunicam ademais a gloria da esséncia, abarcada, de forma secundaria, na cruz
vermelha do circulo divino, indicando o poder, a chama ou fogo do Espirito, e até
mesmo o “Sangue do Cordeiro” e de Sua Paixdo como diria Pastro (1999), tao
evidente nas vestes de Jesus e nas festas de Pentecostes, festas Apostolicas e dos
Santos Martires.

Se as cores que tipificam as vestimentas de Jesus sdo atribuidas um papel
masculino, igneo e solar, sua contraparte feminina, aquosa e lunar € figurada pela
roupagem dada a Santa Maria Madalena, trajando tons de rosa a puarpura, com uma
faixa verde-agua. O rosa estd ligado ao amor e a feminilidade em Chevalier
& Gheerbrant (1993), que ainda classificam o violeta/roxo como uma cor de
equilibrio, com partes iguais de vermelho e azul, como também elucida Heinz-
Mohr (1994) ao passo que esclarecem o tempo litrgico do Advento, como
relembrado por Pastro (1999), na figura penitencial da Santa, que suplica ajoelhada
a misericordia divina e o perdao.

E compreensivel o fato de que os vitrais da Basilica Santuario de Nazaré
englobam um relato mitico das passagens biblicas, que através de sua iconografia,
ou seja, de seu tema, bem como de seu significado simbdlico, ou iconoldgico, obtido
pelo jogo cromatico, garante as cenas apresentadas no enquadramento maior
relevancia, apresentando o bem integrado em seu carater mais material. Contudo,
nao devemos esquecer que sao as esséncias imaterial e afetiva, enquanto matrizes
geradoras da forma, aquelas que dao fomento ao legado memorial do bem, através
dos devotos que contribuiram para a fiacdo do mesmo. Portanto, os vitrais sdo mais
qgue luzes coloridas envolvendo o santuario, sdo antes de tudo, memdria e tradicao,

um legado.

2.3.1.2. A Rosa como Mandala Solar: rosacea, medalhdo mariano e os lampadarios

Em sintese, podemos entender os vitrais como janelas ou quadros pictéricos
tipificando a “receptividade. Se a janela é redonda “[...] € da mesma natureza do olho
e da consciéncia [...]Se é quadrada, a receptividade é terrestre, relativamente ao que
€ enviado do céu [...]” (CHEVALIER &GHEERBRANT, 1993, p. 312). As janelas
vitreas guardam uma relacdo com as bodas de Cristo com a Igreja, e com Maria

enquanto geradora da vida:
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[...] Os vitrais altos e coloridos indicam em geral a pompa e as cores da
Jerusalém celeste (cidade). Mas com eles se representa sensivelmente,
mediante a luz do sol que penetra no recinto escuro da igreja, a relagéo (as
nupcias) entre Cristo e a Igreja. As janelas assumem o papel de Maria, que
brilha ndo por luz prépria mas pelos raios do sol divino que ela concebe.
Formam a parte particular da simbologia da janela: 1. a cruz, enquanto a
haste de pedra, que divide a janela larga em dois bragos, forma uma cruz no
alto; 2. a cruz em circulo ou a auréola com cruz, representada na forma
redonda da rosécea; 3. a estrela, igualmente na rosacea; 4. as quatro folhas
da rosacea, simbolo dos evangelistas e das virtudes|...] (HEINZ-MOHR,
1994. p. 187).

Ao contrario do pensamento convencional, a rosacea da Basilica enquanto
forma ocular, ndo é uma realizacdo parisiense, tratando-se antes de uma producéo
italiana cujas vidracas a fogo vindas da casa Quentin de Florenca,
conforme Barnabitas (1964), sdo concebidas com a mesma disposi¢cao simbdlica da
do medalhdo mariano, doado pela Diretoria do Cirio em 1939, localizado na porta
lateral ao lado do Altar das Santas, com atribuicbes solares ligadas ao ponteiro do
relégio, portanto, ao dodecagono e aos lampadarios da edificacéo.

A priori, a rosacea (Figura 48) é uma flor na concepcéo de Heinz-Mohr (1994),
engquanto simbolo do amor e do célice que guarda o sangue de Cristo (Graal) das
lendas cristds da Bretanha, constituindo além uma transi¢ao figurativa da rosa para
a roda no pensamento de Chevalier & Gheerbrant (1993), cujo o nexo iconolégico
mais comumente aplicado € o da "Mandala”, ligada ao sol e a Cristo na arte

medieval como descreve Jung & Wilhelm (1998):

Figura 49: Rosacea da Basilica Santuario de Nazaré

Fonte: Expedicao Para (2019).
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[..] Mandala significa  circulo e particularmente circulo  mégico.
Os mandalas nao se difundiram somente através do Oriente, mas também
sdo encontrados entre nés. A Idade Média e em especial a baixa Idade
Média é rica de mandalas cristdos. Em geral, o Cristo é figurado no centro e
0s quatro evangelistas ou seus simbolos, nos pontos cardeais [...] (JUNG &
WILHELM, 1998 p. 14).

A mandala éreproduzida tanto na rosacea acima do nartex como no medalh&o
mariano (Figura 49) ja referenciado. Os doze gomos daquele denunciam as pétalas
de uma flor que séo agraciadas ao final por bustos angelicais assim como o0 seu
centro, ideia correspondente também ao medalhao cuja referéncia € dupla pontuada
pelos gomos mais externos que cingem, cada um, uma estrela, e nos mais internos
moldando-se a forma de raios luminosos, seguindo o mesmo padrdo dodecagonal
que saem do ideograma de Maria (“M” e “A”), que sustentam a Trindade em forma

7

de coroa. A triade também é encontrada na aplicacdo de cores primarias aos
respectivos elementos, vermelho, azul e amarelo, para evidenciar as verdades
basicas dos dogmas cristdos de Pai, Filho e Espirito Santo sobre nuances de verde,

ou seja, sobre o plano da matéria.

Figura 50: Ideograma de Maria

Fonte: Wagner Costa (2019).

O clareamento da tomada da rosacea e do medalhdo mariano,
enguanto mandalas, torna possivel com gue tracemos um nexo com o0s lampadarios
venezianos de ares romanicos, evidenciados pela publicagdo da “Basilica N. S. de

Nazaré Beléem-Para “(S.D) e "[...] que se encontra em igrejas de estilo bizantino [...]”
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(SCHIENA, 1978, p. 10) produzidos em Florenca pela firma Quentin, reforcando o
simbolismo solar na arte cristd ligada a Cabala, como evidenciou Costa (2016),
trabalhando o significado solar ligado a estrela de seis pontas, a sexta Esfera da
Arvore da Vida. Os lampadarios reproduzem a ideia de iluminacdo solar quando
embaixo de sua estrutura oval observamos em dourado 12 ponteiros de reldgio
numa analogia ao calendario gregoriano.

Desta forma, a rosa, figurada pela rosdcea e o medalhdo mariano de vidro,
alinham-se ao simbolismo solar como um calendario marcando os doze meses do
ano gregoriano, por seus “ponteiros”’, ao passo que descortinam-se como
verdadeiros circulos magicos no qual a vida litirgica desabrocha em diversas

esferas crométicas, pautadas nos ciclos de Vida, Morte e Ressurrei¢éo de Cristo.

2.3.2. Capelas Laterais, Simbolo Integrados e Afetividade

Na interioridade das naves laterais da Basilica Santuario de Nazaré residem 8
capelas laterais (Figura 51), 4 em cada nave, e mais duas ladeando o altar
mor, compondo 10 ao todo, em concordancia com as publicacdes oficiais do Guia da
Basilica (1978) e Siqueira (1964), que ornam 0s espacos preenchendo-os com a

imagem de Santos e Santas padroeiros da edificacéo:

[...] S&@o oito nas pequenas naves e duas ao lado da abside. Nas naves,
quatro ficam entre confessiondrios, duas entre portas e escadas da cripta.
As duas ultimas do fundo foram destinadas uma ao Batistério e outra a um
Calvério. As capelas do Sagrado Coracédo e de Nossa Senhora do Brasil,
aos lados da abside, ocultam um pouco a riqueza dos revestimentos
internos, por estarem fechadas entre paredes. Em baixo circula
um zoccolo de verde Polcevera, sustentando grepas de amarelo de Siena
dividem a superficie das paredes em vérias se¢bes, de modo a
formarem paineis diferentes em dimensdes e desenhos|...] (DUBOIS, 1953
p. 94-95)
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Figura 51: Disposicdo das Capelas Conforme Portinholas

LEGENDA:

1-DOS SANTOS

2- S. MIGUEL ARCANJO
3- S. ANTONIO DE LISBOA
4- S. ANTONIO MARIA
ZACCARIA

5-N. Sra. DAS DORES

6- SAO JOSE

7- SANTA TERESINHA
8-DAS SANTAS

9-N. Sra. DO BRASIL

10- SAGRADO CORACAO
DE JESUS

A-PORTINHOLAS
DIFERENTES

B- PORTINHOLAS
IGUAIS

5]
M
6
7
B
&

Fonte: DPJ, modificada (2019).

As capelas, por sua vez, fazem emergir uma dualidade muito difundida
em Panofsky (1986) através de sua composicdo iconogréfica e iconoldgica, na qual
um determinado motivo tem um “contra motivo”, e, por conseguinte, uma sintese
cuja centralidade de ambas extremidades se norteiam, observavel nestes ambientes
arquitetdbnicos por varias pecas de sua composicdo, como as portinholas destas
capelas no cenério da Basilica paraense.

Cada capela lateral é guarnecida por uma portinhola de bronze, cuja
coloracdo e amalgama de ouro em diversos tons é produzida a fogo, como contam
os Barnabitas (1946), que se intercomunicam pelos motivos que guardam em sua
lousa com a capela equidistante a sua frente.

Numa visdo mais geral, a capela dos Santos e das Santas sao pareadas
pelos motivos de ancoras, lancas, palmas e lirios, que norteiam o tema de
personagens que, pela pureza e firmeza nos ideais cristdos frente ao martirio,
alcancaram a Santidade. Ja as portinholas das Capelas de Santo Anténio de Lisboa
e Sao José, guardam em sua composi¢ao um circulo com o “Monograma de Cristo”
tendo aos lados as letras gregas “alfa” (a) e “6mega” (Q), constituindo o “Principio, o

Meio e o Fim” muito abordado nos textos biblicos.

108



Figura 52:; Portinholas das capelas laterais nas naveslaterais
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LEGENDA:

1- Sta Teresinha- Rosas

2- Sao Miguel Arcanjo- Busto Angélico

3- Santos e Santas- Armas de Santos Martires

4- N. Sra das Dores- Coragdo Transpassado por 7 gumes

5- S. Anténio Maria Zaccaria- Pdo e Vinho (Trigo e Uva)

6- Sdo José e Sto Anténio de Lima- Alfa e dmega (Principio, Meio e Fim)

Fonte: Wagner Costa, modificada (2019).

A polaridade do tema das duas primeiras capelas € dada pelo género, visto
gue de um lado temos um nicho preponderantemente masculino, ao passo que o
outro é feminino; o segundo conjunto de capelas demonstra a dualidade vocacional
entre Leigo e Sacerdote. As demais capelas serdo explicadas posteriormente, pelo
fato de sua relacdo dual e de sintese encontrarem-se no amago da esséncia da
Imagem dos Santos e Santas, e também por despertarem com maior relevancia uma
reacdo emocional nos fiéis que as frequentam.

O conjunto das capelas e das imagens trazem o aspecto dos bens simbdlicos
integrados como pontes para o divino, na perspectiva de Costa (2016), para quem
estes elementos criam uma relacdo de proximidade, no caso das imagens dos
Santos e Santas, ha mesma medida em que encontram um limite espacial delineado
pelas bordas das muretas das capelas. E nestes espacos que os fiéis estabelecem
um contato semi-direto com as forgas que acreditam existir em uma esfera mais
elevada, desabrochando no conceito de valor afetivo estabelecido

por Cybelle Miranda (2012). Perguntado sobre a relacdo que os fiéis ttm com as
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capelas, Padre Saraiva deixou claro que os Santos sdo amigos de Deus e cada um

tem seu espaco no templo:

[...] a santidade é a amizade com Deus, entdo ser Santo, o que é ser Santo?
E ser amigo de Deus [...] vocé tem afinidades eletivas, entdo vocé tem
pessoas que se identificam com Sao Francisco, a pessoa se identifica com
Santo Antdnio, ha pessoas que se identificam com Santa Teresinha [...]
vocé cria uma amizade, “né”? A santidade com Deus é a amizade com os
irméos [...] sdo vinculos de amizade que existe na Igreja [...]é, o contato, é
assim, na teologia popular, a grosso modo, o santo € amigo de Deus, eu
sou amigo do Santo, entdo logo eu sou amigo de Deus [...] cada amigo, é
tem, o seu espaco [...] (Padre Saraiva, 07/03/2019).

Desta forma, explicamos abaixo as Capelas de Santa Teresinha e de Sé&o
Miguel Arcanjo, bem como a de Nossa Senhora das Dores e de Santo Antdnio
Maria Zaccaria. Para tanto, precisamos de antemao evidenciar um pouco da vida
dos Santos, a fim de entender os motivos correspondentes em cada uma das
capelas, no ambito de estabelecer o nexo de como os simbolos integrados, e suas
alegorias, funcionam como repositérios da memodria da coletividade de individuos

que procura estes espacos.

2.3.2.1. Capela de Santa Teresinha e Sdo Miguel Arcanjo: A Santidade Humana e

Celeste

No interior do templo da Basilica, as capelas laterais de Santa Teresinha do
Menino Jesus e de S&o Miguel Arcanjo desempenham papel importante, visto que
grande numero de fiéis visitam o0s espacos configurados para o0s Santos,
demonstrando uma certa predilegéo.

As capelas de ambos os Santos estédo dispostas uma de frente para a outra e
condensam o aspecto geral da Santidade, onde polarizam-se, respectivamente, por
um lado (o esquerdo) revelar a personagem feminina e humana, enquanto habitante
dos dominios terrenos, que alcangou o estado de Gracga, ao passo que do outro (0
direito) temos a figura divina masculina do Arcanjo como aquele que, desde a

Criacéo, sempre participou dos reinos celestes.

110



Como nos conta Megale (2003), Santa Teresinha do Menino Jesus nasceu
em 2 de Janeiro de 1873, entrando no convento aos 17 anos de idade e servindo a
Jesus e Maria até os 24 anos, quando de sua morte em 30 de Setembro de 1897,
mas dias antes falou: “[...]Depois da minha morte, farei cair uma chuva de rosas|...]"-
Sciadini (2000, apud MEGALE, 2003). Na Basilica de Nazaré a implementacédo da
imagem da Santa e Sua capela foram uma investida visionaria da Ordem
dos Barnabitas, conforme Machado (2017) aponta, sendo necessaria uma
autorizacdo especial da Sagrada Congregacdo dos Ritos, pelo fato de a Santa
somente ter sido “[...] Canonizada em 1925 pelo Papa Pio XI[...] (MEGALE, 2003, p.
201).

Tanto Dubois (1953) quanto Siqueira (1964), deixam claros a riqueza e
singularidade dos aspectos materiais desta obra de arte idealizada pelo arquiteto
Bruno Ferrati:

[...] Entre moderna e primitiva, de carater proprio. Decoracdo: do arquiteto
Bruno Ferrati. Pela cor do marmore (biancone) que representa a pedra, o
altar saiu mais severo. Admiraveis as incrustacbes de marmore em
desenhos complicados. No frontal, em estilo quatrocentista, um baixo relevo
representa a morte da Santa. O tabernaculo macico e do mesmo méarmore,
com esculturas e incrustacdes lindas, tém a porta de bronze saliente e
colorida a fogo, no estilo de Fra Angelico [...] O arco, a abdbada e o fundo
(atras da estatua sdo, com técnica da escola nova, mosaicados a primor em
estilo floreal. A estatua é obra de Bozzano. Sério, sélido, harmonizado com
o altar de biancone, o balaustre € furado de circulos incrustados de

mosaicos. No pavimento sdo notaveis as embutiduras de marmore preto
sobre brancol...] (BARNABITAS, 1946. p. 119).
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Figura 53: Capela de SantaTeresinha

Fonte: Wagner Costa (2019)

A mitica da histéria de Santa Teresinha quanto a imagem da rosa,
amplamente explicada nas paginas dos capitulos precedentes, retorna ressignificada
como um simbolo milagroso, estando sua figura presente na lousa da portinhola da
capela enquanto vaso florido, ou nos arcos que acompanham 0S motivos,
alternando-se com figuras de conchas, simbolo da feminilidade Chevalier
& Gheerbrant (1994), culminando na “ [...]Jchuva de rosas, prometida para depois de
sua morte [...] esta caindo copiosamente do alto da abébadal...]” (MACHADO, 2017,
p. 63). A devocdo a Santa & bem expressa por Thayna Carvalho, uma das
coordenadoras da Pastoral do Turismo, de 25 anos, que frequenta a Basilica como
fiel desde 2014, que elege a capela da Santa como sua preferida devido ao

testemunho de um turista:

[...] gosto bastante da Capela de Santa Teresinha das Rosas € [...] devido
eu ter apresentado e ter contado a histéria de Santa Teresinha e da Capela
a um fiel a um senhor que ele ndo conhecia, e ai ele disse que tinha cancer,
“tava” fazendo tratamento com céncer, e alcancou a cura, e ficou curado,
entéo ele fez até camisa, € [...] me deu de presente com Tanta Teresinha, e
assim foi uma coisa que me marcou muito, porque parece que € algo que ta

distante, né? Algo assim sagrado mas que esta tdo proximo de nos, e nés
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podemos ser esses mediadores de Deus com os homens |[..]
(Thayna Carvalho, 15 de Margo de 2019).

Do outro lado encontramos a Capela de Sao Miguel Arcanjo (Figura 53),
reconhecido como “Principe das Milicias celestes”, cujo festejo é realizado dia 29
de setembro, como relembrado por Megale (2003). A capela do Santo na Basilica foi
a que primeiro ficou pronta, como ressaltou Dubois (1953), ao discursar sobre suas

linhas gerais:

[...] Foi a primeira preparada, gracas a uma oferta generosa. O altar, de
linhas simples, € bem dividido. O grande arco mosaicado, de decoracao
floreal, contém sete medalhfes, cada um com cabecinha de um anjo em
alto relevo. O fundo é mosaicado azul-claro, marchetado de estrelas e
fechado por preciosa grega ou cercadura. No centro da abdbada, num
redondo em mosaico, estd o simbolo dos querubins. Os trés altares do
Santo Fundador, de S. Santénio e de S. Miguel foram sagrados por Dom
Eduardo Herberholdt, bispo de llhéus, em 1929 [...] (DUBOIS, 1953. p. 96).

Figura 54: Capela de S&o Miguel Arcanjo

Fonte: Wagner Costa (2019).

113



A capela de Sao Miguel Arcanjo recebeu grande relevancia simbdlica,
representando a figura do Chefe das milicias celestes. Na méao direita ele segura
uma espada com a qual subjuga a figura demoniaca, e com a esquerda aponta para
0 coracao, a Misericordia Divina; a figura angélica esta inserida num cenario que
atras se desenvolve de uma lousa azul escura com varias estrelas douradas, de
onde podemos depreender a luz da esperanca mesmo nas horas mais dificeis. Os
fieis também devotam grande importancia a Sao Miguel Arcanjo, visto como o
grande defensor contra as ciladas dos adversarios de Cristo, relembrado por
Jefferson Chaves como o grande guerreiro, aquele que luta, sendo facil estabelecer

uma identificacdo com o patrono das milicias celestes:

[...] Minha capela preferida aqui é a de Sao Miguel Arcanjo, o porqué?
Porque eu sou um dos devotos dele, né? de Sao Miguel, e trata-se de um
Santo que é guerreiro, de luta, assim como a gente se identifica muito com
ele também [...] (Jefferson Chaves, 25/03/2019).

As capelas de Santa Teresinha do Menino Jesus e de S&o Miguel Arcanjo
condensam em suas estruturas materiais a suma da Santidade, visto que a primeira
Santa foi humana e escolheu seguir os passos de Jesus em sua vida, estando mais
préxima do Filho de Deus, enquanto que Sdo Miguel como protetor e guerreiro
sempre esteve mais proximo a Deus Pai, guardando seus devotos das ciladas e dos
males ndo sé externos, mas das escolhas errbneas, no amago interno de cada
individuo. A devocao a ambos os Santos figuram o que Padre Saraiva enfatizou, ao
retratar os Santos como amigos de Deus, e, se assim o séo, faz-se légica a
proximidade e carinho dos fiéis aqueles que sdo proximos ao Pai, sendo assim,
estas e as demais capelas servem de aporte material a ideia que os Santos
englobam, sendo repositérios da memoaria coletiva, portanto, da afetividade dos

fiéis.

2.3.2.2. Capela de Santo Antonio Maria Zaccaria a N. Sra das Dores: do Pai da

Ordem Barnabita a méae suplicante

A devocao aos Santos também perpassa pela classe
sacerdotal Barnabita com as representacbes dos altares de Santo Antdnio
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Maria Zaccaria a Nossa Senhora das Dores, que prefiguram o tema da Eucaristia,
ou seja, Vida e Sacrificio, respectivamente, no processo de reavivamento da fé, e
ressurreicdo em Cristo.

Como exemplar da capela da Ordem Barnabita dentro do templo, temos a
Imagem e altar dedicados a Santo Antbnio Maria Zaccaria (Figura 55), que ostenta
simbolos eucaristicos de trigo e uvas, como matéria para o Corpo e Sangue de
Cristo, assim como bras6es com as armas dos clérigos desta Ordem j& na lousa da
portinhola, como abordou Dubois (1953):

Figura 55: Capela de Santo Anténio Maria Zaccaria e painel de N. Sra. M&e da Divina Providéncia3®

Fonte: Wagner Costa (2019).

[...] Senhoril de linhas e enfeites. O altar é acompanhado por um
arco mosaicado, com lirios, flér da familia e lembranca do milagre. Em sete
medalhdes temos, esculpidos em alto relevo, no centro: S. Paulo e os

dois co-fundadores Morigia e Ferrari mais em baixo: S. Alexandre Sauli e o

36 No painel de N. Sra M3e da Divina Providéncia vemos a sintese é dada pela figura do bebé, representando a
humanidade que tenta alcancgar a rosa, a perfeicdo, assistida pelos olhos maternais da Santa.
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B. Bianchi: mais em baixo ainda: S. Carlos Borromeu e S. Francisco de
Sales. A estatua, obra de Bozzano, destaca-se sobre um fundo de mosaico
azul-marinho. Os dois lados sdo realgados com leves
arcadas, mosaicadas de azul nos vaos, com jarros de espigas de trigo e
ramos de videira, alusivos a decoragdo eucaristica do Santo [...] Um dos
mais preciosos mosaicos da Basilica esta na parede lateral: € uma copia de
Nossa Senhora da Providéncia do Reffo, em Cremona. O painel (2m. 50 de
altura por um de largura) faz honra a Casa Gianese de Veneza...Nao fiquem
esquecidos os dois quadritos, e em baixo a sarca ardente...No centro da
abdbada, entre os estuques, o brasdo do Fundador dos Barnabitas...]
(DUBOIS, 1953. p. 96).

A relevancia de se ter uma expressao do Pai da Ordem Barnabita, pode ser
evidenciada no discurso de vérios dos sacerdotes da edificagdo, como no caso de
Padre Saraiva, que define o Santo como o padroeiro da normalidade da vida, que

impulsiona aos fiéis buscarem a santidade no cotidiano:

[...] O altar lateral dedicado a Santo Antbnio Maria Zaccaria, ele é o
fundador da nossa ordem, é o inspirador da nossa espiritualidade, do nosso
Carisma, que € a renovacéao do fervor cristdo [...] e o Zaccaria ele tem uma
coisa interessante, que o Zaccaria, Santo Antbnio Maria Zaccaria, ele € o
Santo da normalidade da vida, se vocé ler a biografia dele voce nédo vai
encontrar, ele ndo por exemplo n&o biloca, como Santo Antdnio de Lisboa,
gue esta em dois lugares ao mesmo tempo [...] ai que ele é muito préximo
ao homem do século XXI por isto [...] muita gente pensa que a Santidade €,
0 Santo é uma espécie de super heroéi de quadrinho e ndo é, o Santo é um
servo de Deus, um amigo de Deus, que procura viver de tal forma unido a
Jesus que sua vida expressa a propria vida de Cristo [...] Agora ndo quer
dizer que a Santidade nédo seja no dia a dia, e Zaccaria ele comprova isso
com a vida dele e mais ainda, é, nos estimula a viver a Santidade na
normalidade da vida [...] (Padre Saraiva, 07/03/2019).

Por se tratar da primeira Santa Matrona da Ordem Barnabita a capela
pertencente a Nossa Senhora das Dores constituida de figuras funebres de pranto e
morte, evidenciam a materializacdo dos mistérios sacrificiais vividos no Sacramento
da Eucaristia, onde a sobriedade reina a partir do momento em que nos deparamos
com a portinhola cingindo o coracdo doloroso de Maria transpassado por sete

gumes:
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[...] Altar mais sébrio e severo: a decoracdo reduz-se a passiflora em
mosaico no degrau e no arco do vitral da sepultura de Jesus. Entre os
festbes da passiflora sete medalhGes, esculpidos em marmore, evocam as
sete dores de Nossa Senhora [..] A PIETA ressumbra calma numa dor
profunda. No fundo em mosaico dois anjos aflitos carregam a instrumentaria
da Paixao. Sob a mesa, o Senhora Morto (1m 70), obra de Bozzano [...] Na
parede lateral um mosaico a Fra cruz, Adao e Eva aos pés, o demobnio e,
debaixo do Calvario, as almas do Purgatério orvalhadas pelo sangue do
Redentor...Nos estuques da abdébada é digno de menc¢do o mosaico central
(um metro de di@metro): sobre um fundo de ouro, o Coracdo de Maria,
rodeado por uma coroa de rosas, € transpassado de sete espadas...Altar
consagrado por Dom Ireneu Joffily, em Margo de 1925[...] (BARNABITAS,
1946 p. 115).

Como os Mistérios elucidados neste espac¢o configuram a Morte, aqui também
temos os quadros da Via Sacra, desde sua Primeira Estacdo, e quanto a capela
Padre Saraiva ainda complementa sua particularidade:

[...] A primeira devocdo & Maria, nos Barnabitas, foi realmente, se ndo me
falha a memodria, a Madonna, a Nossa Senhora das Dores (Figura 5, a
“Adorata”, como se diz em italiano, era uma devogao, digamos assim, do
Santo Fundador, se ndo me falha a meméria [...] Maria Mae das Dores a
histéria do préprio Cristo crucificado, o nosso fundador define
a Eucaristia como o "Crucificado Vivo", entdo Jesus quando ressuscita ele
traz as marcas da cruz no corpo Dele, devido a chaga, as feridas ainda
praticamente, as cicatrizes recentes da paixdo, entdo existe essa ligacado
entre a M&@e das Dores com Jesus, que é o filho das dores, das dores do
Amor de Deus pela humanidade [...] (Padre Saraiva, 07/03/2019).
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Figura 56: Capela de Nossa Senhora das Dores e painel “A Redengéo”3’

Fonte: Wagner Costa (2019).

Como visto, a afetividade relacionada a Capela de Santo Antdnio
Maria Zaccaria e de Nossa Senhora das Dores também esta muito presente na
memoria dos Padres Barnabitas, além dos fiéis que as visitam, e representam uma
sintese dos ritos eucaristicos pela morte, onde o sacrificio e oferta simbdlica
representados de um lado por espigas de milho e uvas (Corpo e Sangue de Cristo),
como visto na portinhola da Capela do Pai dos Barnabitas, conflui intimamente com
a representacdo de Jesus morto feito em marmore a carrada por Bozzano, cujo o
Sagrado Coracdo Doloroso de Maria denuncia a agonia e a dor da perda. Estes
altares sdo, portanto, uma mensagem evidente que da morte surge a vida, o corpo
material de Cristo agora é o Pdo e o Vinho, que torna-nos unos a Deus-Filho, no

sacramento da Comunhao.

2.3.3. Abside como Esfera Divina, Altar Mor como o Centro da Devocéao

A abside corresponde ao “[...] Nicho do altar na extremidade mais afastada do
coro [...]” (KOCH, 1982, p. 136), com forma semi-circular oriunda da arquitetura
profana romana e, posteriormente, servindo a légica da arquitetura sacra crista.

37 0 painel diz respeito & Redencdo dos erros cometidos por Ad3o e Eva, que estdo nas raizes da Arvore da
Vida, representando ainda o Antigo Testamento. Enquanto que Jesus é o Novo Testamento em motivos de
rosas, cujo sangue é recolhido pelas figuras angelicais. Acima motivos de uva (O Sangue) e abaixo o trigo (O
Corpo)
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Aconfiguracdo espacial deste ambiente na Basilica Santuario de Nazaré traz a tona
a ligacado subliminar com a Cabala, na medida em que a abside prefigura a Esfera
da Divindade, Kether, Deus em Sua maior Santidade, “transliterado” na matéria
ainda, pela fisionomia do Altar Mor e, de forma sutil pela representacdo da Gloria
gue coroa e guarda a Imagem original de Nossa Senhora de Nazaré encontrada por
Placido.

Nos moldes da Basilica paraense, Dubois (1953) informa que a proporgéo do
nicho absidal teve sua cabeceira reduzida em funcdo do tamanho posterior do
terreno do templo. Seu arco elaborado em estuques dourados e a calota em
mosaico veneziano, combinam-se a parte inferior desta, repartindo-a, em quatro
pilastras de granito, os quais possuem revestimento de “...] marmore
arlequim, paonazzo, vermelho de Franca, amarelo de Siena, em Painéis moldurados
por delicadas faixas de mosaico[...] (BARNABITAS, 1946, p. 104-105).

O final da série de medalhdes marianos que entremeiam a cornija, tem sua
culminancia na cena da “casa de Nazaré e a Sagrada Familia”, oferta do “[...] povo
paraense, dos Barnabitas e da Diretoria de 1926 [...] (MACHADO, 2017, p. 66), cuja
faixa de mosaico dourado medindo cerca de um metro de altura circunda 0 mosaico
superior (BARNABITAS, 1946, p. 105). Este espaco também engloba ndo s6 os
brasdes nacionais, locais e eclesiasticos, como também figuram nos mosaicos 0s

nomes dos ofertantes desta obra de arte:

[...] Entre palmas, flores e folhas aparecem os brasdes (Figura 56): Pio XI
no meio: nos lados, do Brasil, do Para, de Belém, dos Barnabitas, de dom
Santino Coutinho, de dom Ireneu Joffily. Em baixo a insericdo em
mosaico: cives paraenses, sodales Congr.S. Pauli Ap. Deiparae Virgini, Fest
ivitatis rectores-Na. 1926- Os cidaddos paraenses, 0os membros da
Congregacao de S. Paulo Apéstolo os Diretores da Desta de 1926 a Virgem
Mae de Nazaré. Na faixa, anjos entre nuvens rodeiam a Sagrada Familia.
Em cima, a casa de Nazaré: fora S. José na Banca de carpinteiro: de lado,
Nossa Senhora. Ainda mais alto, no azul do firmamento, entre palmeiras e
arbustos, o panorama de Nazaré sobre o qual baixam do céu anjos para
celebrarem a gléria da Sagrada Familia. Ao todo mais trezentas pecas de
mosaicos da Casa Gianese, de Veneza, foram colocadas pelo mestre
italiano Antonio Vita, hoje falecidol...] (BARNABITAS, 1946. p. 104-106).
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Figura 57: Abside, bras@es e coroacdo de Nossa Senhora

Fonte: Wagner Costa (2019)

Como um manto, a forma cupular da abside engloba o Altar Mor, o centro da
devocdo dos fiéis de Belém, cuja inauguracdo data de 15 de agosto de 1923,
mesma data em que Padre Afonso Di Giorgio, completava suas bodas de prata
sacerdotal, como aponta a Revista “O Devoto” elaborada pelos
Padres Barnabitas (2018). Este ano de 2019, seguindo a publicacéo, o Altar estara
completando 96 anos de existéncia desde sua insercéo na edificacao.

Por sua importancia, todas as obras referentes a Basilica Santuario retratam o
Altar Mor (Figura 57) como uma joia de grande teor estético, seja de maneira sucinta
como Schiena (1978) e Machado (2017), ou com uma profundidade mais acurada
inerente as obras dos Padres Barnabitas (1946) e Dubois (1953), o fato é que o Altar
Mor prefigura o Sacramento da Eucaristia, um encontro entre fiéis que se dirigem em
procissdo a ele, e, em contrapartida, uma reciprocidade deste em parecer
desabrochar em direcdo da Assembleia, acolhendo-a no &pice da celebracéo
eucaristica, uma “espécie de encaixe espacial”.
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Figura 58: Altar Mor- Vista Diagonal

Fonte: Wagner Costa (2019).

A versdao pormenorizada dos Padres Barnabitas (1946) e de Dubois (1953),
oferece-nos uma rigueza e diversidade ao expor os elementos materiais de forma
decomposta nas diferentes disposi¢cdes do ambiente, a comecar pela balaustrada,
em quadrilateros de marmore, alternando-se em tons sanguineos e terrestres, que
encostam nos pequenos pilares revestidos de breccia®®. Este material também era

encontrado em demasia na antiga mesa de Comunh&o3°:

[...] Mesa de comunh&do- também de breccia. Os trechos da grade unidos
por grampos de bronze. A porta, de bronze fundido, é de dois batentes que
rodam sobre trilhos de cobre. No centro um largo circulo forma uma cruz

(dourada a fogo), pelo cruzamento dos didmetros horizontal e perpendicular.

38 Tipo de Marmore.
39 Esta foi substituida pela mesa atual cujo motivo é a Anunciac3o do Anjo Gabriel a Maria.
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No fundo escuro reluzem pequenos circulos, encravados como ouro no
bronze. Do meio irradiam festdes, uvas e espigas recurvadas até o fim da
cancela, onde recaem graciosamente. Ao longo da mesa, seguras por
presas de cobre, duas corredeiras firmam, quando a porta se abre, os
batentes que, embora pesados, rodam ao impulso de uma criang¢al...]
(DUBOIS, 1953 p.93).

ApoOs termos abordado extensivamente as qualidades simbdlicas nos
paragrafos anteriores, podemos nos balizar pelas informac¢des neles contidas para
promover uma possivel leitura da representatividade do Altar Mor de maneira mais
independente. A antiga mesa de comunhdo através dos materiais como bronze e
cobre, pelo aspecto terroso, representam a matéria, ideia confirmada pela cruz
dentro do circulo, a quaternidade, ao passo que os simbolos do péo (espigas) e
vinho (uvas) atentam para a mesa ser o local de sacrificio, morte e ressurreicdo em
Cristo.

O presbitério e a mesa do altar também tém mencdo em Dubois (1953); o
primeiro € composto por verde levante no pavimento, onde quatro degraus em
Carrara o vencem, com molduras em faixas de vermelho sanguineo, repartindo-se
em trés e cinco esferas de breccia, com filetes de amarelo Siena. Ao mesmo tempo,

o vermelho de Verona coroa a Mesa do Altar:

[...] Mesa do altar- Repousa em dez colunetas corintias de vermelho de
Verona: duas laterais e quatro grupos de duas na frente. Debaixo do altar e
no fundo pilastras geminadas correspondem as colunetas. No centro destas
pilastras, uma imitacdo de porta de sacrario apresenta emblemas
eucaristicos de marmore branco sobre ouro. De cada lado, simbolos
eucaristicos sdo figurados e finos mosaicos venezianos. Finalmente, fora
destes mosaicos h& uns baixos relevos brancos sobre o fundo de
ouro [...] (BARNABITAS, 1946 p.108).

A referéncia do numero dez pelas colunetas (Figura 59) traz-nos a ideia da
sintese ou conclusdo do objetivo, que € a chegada ao altar, alcancada pelas
experiéncias materiais, através da remissao dos pecados por Cristo em sua atitude

sacrificial dos motivos eucaristicos.
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Fonte: Wagner Costa (2019)

A légica dos degraus atras da mesa, revelam atraveés de seus lances, de 40
centimetros de profundidade cada, linguagens diferentes, conforme Dubois (1953)
anuncia; o degrau inferior salienta a superposicdo de molduras alternadas em
vermelho de Franca e almofadas de amarelo de Siena, o0 médio em
ares bizantinos desponta em motivos de jarros exibindo “...] flores e simbolos
eucaristicos, que rompem na tonalidade alva do conjunto [...]” (BARNBABITAS,
1946, p. 93); ja o terceiro degrau é ornado a faixas de anéis entrelacados,
intervalando ora verde claro, ora ouro cingidos pelos festdes de marmore acima,
talhados em alto relevo.

Maior relevancia tem o espaco eucaristico pelo apice realizado no Altar Mor,
gue é concedido por trés elementos que dirigem o olhar dos fiéis e consagram-no
como “Esfera Aurea” e centro da devocdo a Nossa Senhora de Nazaré, eles sdo
o Expositorio, o Sacrario e a Gléria. O primeiro, consiste numa “...] cupula,
dominada por uma cruz, com um frontdo em cada face, e de base retangular [...]

(BARNABITAS, 1946, p. 93), onde a cupulacoroa duas colunas na frente e duas
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pilastras atras, ambas de breccia, no mais singelo corintio, a0 mesmo tempo em que
seus timpanos em vermelho de Franca sdo contornados por molduras de marmore
branco, que, posteriormente, cuja algumas tiveram de ser substituidas “[...] por
mosaicos de ouro [...]” (DUBOIS, 1953, p. 93).

Figura 60: Semi-clpula do Altar Mor

Fonte: Wagner Costa (2019)

7

A imagem do Sacrario € ainda mais proeminente, posto que 0s motivos
eucaristicos como o do pelicano (Figura 60) que, na portinhola do elemento, se
sacrifica para dar comida aos filhotes figura o sangue de Cristo, complementando-se
pelo “Pao da Vida” como o Corpo Divino, e aureolam o requinte dos materiais:

“[...] A frente do sacrario forma um retdngulo em E, com duas secdes
superpostas. A primeira, a bandeira, € um arco de circulo ode pequenos
pelicanos, na margem de uma lagoa, séo vigiados pela mée, perto de um
canavial. A segunda, a porta, € um losango com um cordeiro deitado sobre
o livro e segurando a cruz. Em cada parte do losango, uma pérola evoca o

sangue do sacrificio. Em baixo, uvas e espigas. No medalhdo do alto, um
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trigal. O ouro ficou baco ali para maior discricdo na tonalidade. No retangulo
da porta, ha uma espiral formada com guirlandas de frutas e flores. Na base
do arco a inscricdo: PANIS VITAE, pao da vida. Atras do altar-mor a abside
tem dois planos de chapas de marmore: em baixo, em redor dos discos de
vermelho de Franca, os marmores sao de amarelo de Siena e acompanham
as pilastras: em cima da moldura encaracolada os espelhos
de breccia contornam janelas e pilastras, as linhas sao de roxo episcopall...]
(BARNABITAS, 1946. p.109).

Figura 61: Pelicano no cume do arco na portinhola do sacrario

Fonte: Wagner Costa (2019)

Dentre o0s elementos apresentados, o Ultimo se destaca pela cena
esplendorosa que resguarda a Imagem original de Nossa Senhora de Nazaré, a
Rainha da Amazobnia, a Iniciadora do templo basilical paraense, e ndo € menos
indicado que seu nome seja a “Gloria” (Figura 61), que Schiena (1978) descreve
como uma escultura trabalhada a puro marmore a carrara com bustos angélicos,
que parecem coroar a Virgem, cuja fabricacdo veio da Lusitdnia em linguagem
Barroca (1600), configurando um “[...] simbolo de devocéo e de fé a cristandade
catélica, ornada com pompa e esmero. Ela segura o Menino Jesus, que brinca com
0 globo do mundo [...]” (COSTA, 2016, p. 91). Sobre os caracteres materiais da
“Gldria”, Dubois (1953) relata:
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Figura 62: Gloria em marmore a Carrara que guarda a Imagem de N.Sra. de Nazaré
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Fonte: Wagner Costa (2019).

[...] Com cinco metros de altura por trés de largura, de marmore branco de
Carrara, engastada em mosaicos de ouro, a Gléria circunda a Imagem. Dos
raios de marmore a irradiarem da parede adianta-se com oitenta
centimetros de saliéncia e sustentado por trés vigas um bloco de marmore
em forma de anel (duas toneladas e meio de peso), em que estdo
esculpidos nuvens, anjos e cabecinhas de criancas. Por cima, dois anjinhos
sustentam a coroa de ouro (quase um quilo) cravejada de pedras preciosas,
trabalhada em Florenca, dadiva da Familia Benedito Passarinho. Ao sopé,
dois anjos grandes, asas abertas, fitam extasiados a Virgem, oferecendo
flores um, e o coragdo dos paraenses o outro. Custo: centro e dez contos,
inclusive frete e direito de Alfandega. Trabalho de Antbnio Bozzano,
auxiliado pelo filho Augusto Bozzano, autores de todas as estatuas de
marmore da Basilica[...] (DUBOIS, 1953 p. 92).

O Altar Mor é simbolo maximo da devocgéo a Nossa Senhora de Nazaré, pois
ali é que a Imagem reside, o que é observavel no discurso dos fiéis e de todos
agueles que tem uma relacdo mais proxima com a “Madonna Paraense” e visitam

Sua casa, como é evidente no discurso de Maria JOSé:
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[...] Olha, eu acho que €, é a parte quando tu chegas la na rua tu ja tem o
impacto, ele é tdo lindo que da rua ele ja te impacta, né? Chama muita
atencdo esse Altar Mor, ele chama muita atengéo, o Gléria entdo, o Gloria
ele chama atencdo pela beleza que ele é. Nossa Senhora também
maravilhosa, assim [...] ele representa muitas coisas, porque ele tem Nossa
Senhora 14, e Nossa Senhora é minha Protetora, minha Intercessora e
aquilo ali é tudo pra mim, Ela é minha vida [...] (Maria José, 30/03/2019).

As implementac¢des mais recentes, de cerca de 10 anos, foram a insergéo de
elementos importados da Itdlia como a atual mesa central de Comunh&o, bem como
os dois ambdes (Figura 62), um em cada lado do presbitério. Quanto a estes, um
figura uma forma retangular trabalhada em Bronze, onde da base figura raizes que
desenvolvem-se até seu desabrochar em rosas, uma possivel e sutil referéncia da
passagem do Antigo Testamento ao Novo; se por um lado o outro ambao segue a
mesma forma retangular de sua contraparte, foge a l6gica em material, em marmore
a Carrara, tendo a frente as figuras em bronze exibindo a visita de Maria a sua prima

Izabel.

Figura 63: Nova mesa de Comunhéo e novo ambao

LEGENDA:

A- Mesa de Comunhéao- Anunciacao do Anjo Gabriel a Maria
B-Ambaéo- Maria Visita Izabel

Fonte: Wagner Costa, modificada (2019)

A mesa do altar central, cujo embelezamento fora executado com a pureza do
marmore a Carrara (a alvura celeste), demonstra, também em bronze (o0 aspecto
térreo), a Anunciacdo do Arcanjo Gabriel a Maria, e atras motivos da Cidade Santa,
enquanto que o ambao dos mesmos materiais retrata a visita de Maria a Isabel,
como supracitado. Tais implementacbes por parte de alguns ndo foram bem
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aceitas, por acreditarem que as intervencbes nao obedeceram uma linha de
raciocinio respeitante as do Altar Mor49, ou por seu fator

estético, como para Mizar Bonna:

[...] que outra coisa que eu choro é aquele anjo ogro no meio do altar, e olha
pra beleza dos anjos la de cima e olha praquela coisa horrorosa me perdoa
[...] e aquelas duas mulheres também [...] que é Maria e Izabel, mas me diz

0 que é que eu posso fazer? [...] (Mizar Bonna, 08/03/2019).

Embora haja estas reacfes, Padre Giovanni conta que a mudanca do Altar
Mor participara de uma reforma litargica, e que a insercdo da mesa do Altar na figura
da Anunciacdo e o ambdo de Maria visitando Isabel deveria ser realizada muito
antes e ndo ha cerca de dez anos atrads, o que nos faz pensar, talvez, a origem do

estranhamento da intervengao:

[...] Nao houve nenhuma quebra [...] mas como de forma litlrgica o concilio
do Vaticano Il, autorizou atualizar o servico da Basilica [...] isso foi feito
muito tarde, deveria ter sido feito ha tempo, desde 1965, que saia a reforma
liturgica [...] agora, o que foi feito ndo conflita de maneira nenhuma, nem
artisticamente, nem funcionalmente ao que a finalidade da prece na
Basilica, quer como arquitetura, quer como templo sagrado, porque, o altar
primeiro € do mesmo marmore do ambéao de toda a Basilica [...] o servico
litirgico deva reproduzir este mistério que Deus procura uma adolescente
de nome Maria em Nazaré, na Galiléia de Israel, para comunicar este
grande mistério da redencdo dando a humanidade o filho de Deus [...] e
porque se coloca a anunciacdo no inicio de qualquer mistério da religido
cristd e naturalmente a palavra que foi, que se tornou Carne no Verbo e se
fez Carne no seio de Maria [...] esta mesma palavra Maria a leva para visitar
Isabel, isto é Evangelho puro [...] (Padre Giovanni, 27/03/2019).

A centralidade da Basilica Santuario de Nazaré reside no espaco da abside,
mais precisamente no Altar Morcom sua Capela Mor, que traz referéncias
do Art Nouveau “liberty”, que € a grande sintese simbdlica de um lugar que fora
gerado em torno do culto a Virgem de Nazaré, a Grande Mae Acolhedora, onde os

aspectos espirituais se traduzem na configuragdo material destes elementos, como a

401gnasiSola-Morales Rubi6 (2008) fala a respeito de que as intervengdes atuais devam seguir uma mesma
I6gica no sentido de integrar se as construgdes antigas.
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manifestacdo de Deus em Sua Esfera Divina mais elevada na terra, como na
oracao do “Pai-Nosso" (“Wenha a ndés o Vosso Reino”), que vai de encontro aos
fiéis.

Estes, ao contemplarem a joia do Altar Mor, deixam para ser “sacrificados”
seus medos, suas angustias, aflicbes e erros, para renascerem em Cristo em
momento solene, transmutados, criando uma relacdo de fidelidade afetiva, néo
somente pelo fato destes terem financiado a obra e tomando-a para si como
extensdo de sua fé e do rito, se tornado guardides, contudo, pela singela e sublime
lembranca de que € ali, que a Imagem da Rainha que habita seus
coracles esta, abencoando e cobrindo a cidade de Belém do Para com Seu Manto

de Amor e de Fé, como um Lirio Mimoso.

3 A MEMORIA E PRESERVACAO DO PATRIMONIO SACRO

Neste capitulo nos propomos a compreender 0 espaco da Basilica de Nazaré
como patrimbnio sacro. Trabalhamos inicialmente com o processo de tombamento
da edificacdo para situar sua importancia estético-histérica e também afetiva para o
povo paraense. Buscamos a posteriori, identificar alguns dos elementos que
compunham o espaco da Basilica, mas que foram retirados criando apagamentos na
memo©ria coletiva de seus participantes.

Pontuamos também as acdes turisticas, enquanto participantes/ voluntarios
na Pastoral do Turismo da Basilica Santuario de Nazaré (PASTUR) enquanto
servigo gratuito, ao passo que observamos a atuacdo de outras agéncias de turismo
guanto a como lidam com o patriménio e suas implicagdes para 0 espaco sacro do
templo, como a perda da realidade simbdlica do espaco em funcdo de seu carater
museologico.

O desgaste do patrimbnio é dado pelas intempéries, mas também dizem
respeito aqueles que sao provocados pelo uso inadequado do espaco, e, nesta
perspectiva pronunciamos o papel do arquiteto dentro do patriménio, valendo-nos
ainda da educacgéao patrimonial como estratégia de patrimonialidade no que tange a

valorizacéo e preservacao do templo na elaboracdo de um folheto informativo.
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3.1. TOMBAMENTO DA BASILICA SANTUARIO DE NAZARE PELO
DHPAC/SECULT

O patrimbnio é o conjunto de itens ou bens que através de sua
representatividade sao elegidos pela populacao local, conforme
Dominique Poulot (2009) aponta. Neste ambito, quando falamos do templo sacro
paraense, temos que os esforgos para o tombamento da Basilica Santuario de
Nazaré, segundo o “Boletim Informativo Marambiré Ano |- Numero 10”, de Outubro
de 2011, iniciaram-se, de forma efetiva, quando em Setembro de 1991 os
administradores da Basilica e os Diretores da Festa de Nazaré resolveram
transformar os vitrais fixos realizados na Franca que ornam o templo em janelas
pivotantes*!.

O objetivo era de auxiliar na ventilacdo do espaco; a empreitada teve como
consequéncia a quebra do primeiro vitral modificado, “Jesus Manda os 12 Apdstolos
Evangelizarem”, que n&o resistiu a ventania do dia 14 de setembro do corrente ano,
cena que é recordada por Mizar Bonna, que alega ter advertido aos administradores

do templo que intervencdo néo seria efetivamente positiva:

[...] briguei com o Padre Luciano quando foi querer ventilar os vitrais, eu
disse que ndo mexesse, porque os vitrais de la sdo auténticos, ndo séo
como esses vitrais de hoje, que pegam o vidro, fazem aquela figura com
chumbo, pinta, € vitral, aquele nao [...] tanto que se tu tiras um quadrado,
ele balanca feito pano, entéo ele é todo maleavel, ele é um espetaculo, sao
vitrais franceses; ele mexeu num espatifou, dai me telefonaram, eu morava
perto, corri la [...] (Mizar Bonna, 08/03/2019).

O ocorrido repercutiu nos principais jornais da capital belemense, e néo
tardou em provocar indignagcédo por parte do povo paraense e dos defensores do
patrimdnio, fundamentando um Inquérito Civil Publico n°® 007/1991, formulado pelo
Promotor de Justica do Meio Ambiente e do Patrimbnio Cultural de Belém
Luiz Esmaelino Valente, no qual constava a coleta de informagdes historicas acerca

da Basilica Santuario de Nazaré, solicitando “[...] “a cabal apuracado dos fatos e a

41Janela formada por uma ou varias folhas, que se movimenta por giro em torno de eixo vertical ndo
coincidente com as laterais das folhas. Permite graduar a ventilacdo e debrugcamento no vao aberto-
Albernaz (1998), p. 323.
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promocdo das responsabilidades pelo dano ao patriménio cultural acaso
configurados” [...] (MARAMBIRE, 2011, p. 1), principiado pelo editor desta revista,

contando com o apoio de especialistas em patrimonio cultural do Estado, como:

[...] o jurista Zeno Veloso; os jornalistas Egydio Salles, Ana Diniz e
Raymundo Mario Sobral; a cronista Mizar Klautau Bonna; os arquitetos
Paulo Chaves Fernandes e Elna Trindade (membros da Associacao de
Defesa de Belém) e os vereadores Joaquim Passarinho, Victor Cunha
e Rocimar Santos (membros da Comissdo de Obras e Urbanismo da
Camara Municipal de Belém) [...] (MARAMBIRE, 2011, p. 1).

A revista eletrbnica ainda relata que os responsaveis pela Basilica na época,
Padre José Ramos das Mercés (paroco) e Paolo Giocondo Brambilla (administrador)
foram ouvidos assumindo a responsabilidade pela quebra do vitral, e apds a pericia
efetivada pelo restaurador “[...] George Sliachticas da empresa Belas Artes
Restauragcbes Ltda, do Rio de Janeiro, solicitado pelo de Departamento do
Patrimonio Historico Artistico e Cultura da Secretaria de Estado e Cultura [...]
(MARAMBIRE, 2011, p. 2), foi constatada que a quebra do vitral foi em decorréncia
das intempéries. Padre Giovanni revela que desde o principio os Barnabitas sabiam
que talvez a ideia de intervir nos vitraux ndo seria favoravel, tomando o acontecido

como uma experiéncia, uma vez que a funcéo da:

[...] Basilica é de prestar um servico bem humano para o povo que
frequenta [...] portanto, para dar um pouco mais de alivio atmosférico ao
povo que lotava a Basilica, se pensou de onde dar um pouco de ventilagdo
porque ndo tem janelas abertas na Basilica [...] foi uma experiéncia pra ver
se “d4” certo ou ndo, mas desde o inicio a gente sabia que n&o daria certo
porque mexer com obra “d'arte” ndo se brinca, de fato a ideia foi
abandonada logo, porque ndo daria certo, pode dar certo um tempinho,
depois basta um temporal vai estragar tudo, vai arrebentar tudo, por isso
nunca mais se mexeu com o0s vitraux e qualquer parte da Basilica [...]
(Padre Giovanni, 27/03/2019).

Os Barnabitas ainda se comprometeram, apds o primeiro Termo de
Ajustamento de Conduta (TCA) do dia 6 de dezembro de 1991, a repor a peca pelo
trabalho da firma paulista Conrado Vitrais e Cristais Ltda., ao custo de “[...] doze

milhdes quatrocentos e sessenta mil cruzeiros”, segundo as Notas Fiscais n°s 216 e
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312, de 28 de agosto e de 1° de setembro de 1992) [...]” (MARAMBIRE, 2011, p. 2),
e decidiram ndo promover alteracdes no templo sacro sem o aval de uma comissao
composta por representantes do DPHAC, da SECULT e do IBPC (hoje IPHAN) e de
representantes da Sociedade de Defesa de Belém (SDB).

Antes do Inquérito Civil, a tentativa de tombar a Basilica de Nazaré foi
engendrada pela Associagcao Profissional dos Arquitetos do Para, em 8 de outubro
de 1981, na figura de José Eduardo Beliche de Souza Ledo, contudo a proposta foi
negada pela Secretaria de Estado de Cultura e contestada pelo IBPC (hoje IPHAN),
posicdo que posteriormente foi refutada juridicamente pelo Ministério Publico (MP-
PA), atravées do Oficio n°® 077 de 24 de Outubrode 1991, que evidenciou a
importancia do tombamento da Basilica de Nazaré como patriménio cultural do Par4,
solicitando acéo a diretoria do DPHAC/SECULT, conforme Marambiré (2011) relata,

focando o excerto do representante do MP:

[...] A questdo do tombamento da Basilica de Nossa Senhora de Nazaré nao
pode ser encarada, portanto, sob o &ngulo exclusivo do purismo
arquitetbnico, nem sob a 6tica subjetiva de um ou outro expert em arte ou
historia, mas sim pelo seu significado real e multifacetado, no contexto
global da cultura do Pard e do Brasil, porquanto, na feliz expressdo dos
juristas Zeno Veloso e Paulo Affonso Leme Machado, a Basilica de Nazaré
ja é tombada por consenso, o que significa dizer que o proprio povo, de um
modo geral, a reconhece como inescusavel componente do nosso
patriménio cultural”, dai a necessidade da providéncia, de inegéaveis
beneficios, “inclusive quanto a corresponsabilidade do Poder Publico quanto
a conservacdo do bem tombado — aspecto muitas vezes ignorado, se nao
escamoteado, quando se fala de tombamento [...] 7 (MARAMBIRE, 2011, p.
2).

Tal excerto serve como aporte ao pensamento de Poulot (2009) sobre a
coletividade eleger seu patriménio, e no mesmo sentido funciona como justificativa
para reforcar as ideias de Cybelle Miranda (2016), pelo discurso de que as escolhas
daquilo que é tomado como patrimbnio, apoiam-se para além dos aspectos
técnicos, nos fatores simbdlico representativos, que consolidam um determinado
bem como expressao concreta da cultura local, como no caso da Basilica Santuario

de Nazaré, o que fez com que o edificio fosse tombado em 14 de Fevereiro de 1992
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pelo DPHAC/SECULT e publicado no Diario Oficial do Estado de 25 de Marco de
1992.

3.2. PRESENCAS, AUSENCIAS E MEMORIAS

Neste subcapitulo nos ocupamos de referenciar alguns bens integrados que
foram inseridos e posteriormente retirados da Basilica de Nazaré. Veremos o
impacto destas intervencdes na coletividade dos participantes do espaco através de
seus discursos, fazendo-nos pensar como o patriménio € um ente dindmico que se
modifica para suprir as novas modalidades de seu uso sem perder sua esséncia,

como no caso de nosso objeto de estudo.

3.2.1. Mureta e Portinhola do Altar Mor

Ja discursamos a respeito das principais estruturas que comp&em o Altar Mor
da Basilica Santuario de Nazaré como nos foi legada, contudo deixamos para
abordar a antiga presenca da cancela*? que envolvia o presbitério, cujos tracos hoje
nao mais existem, a ndo ser na memoaria coletiva dos fiéis que testemunharam a
construcdo do altar e a posterior retirada do elemento ja mencionado, neste capitulo
devido a reinvencdo do patrimbnio sacro local onde as mudangas participam da
l6gica da adequacdo dos bens integrados as necessidades contemporaneas dadas
inerentes a decisdo de sua remocao.

A estrutura de seus ndo mais que 1,20 centimetros de altura, ladeava todo o
escopo liturgico do presbitério, conformando-se como uma diviséria que guardava o
espaco do Sancti Sanctorum, ou seja, o lugar mais sagrado do Templo Catdlico,
para onde estdo voltadas toda a atencdo e devocao do povo paraense a Casa de
Deus e da Rainha da Amazobnia. Os tracos gerais da mureta (Figura 63) valiam-se
de uma forma erigida em marmore branco e compunha-se de elementos vazados, e,
ao centro da vista frontal, uma portinhola em vermelho contrastava com o dourado
que, delineando a lousa onde o desenho de uma cruz de bracos iguais dentro de um
circulo fazia-se presente, demonstrava a importancia do ambiente ao transpassar-se

a portinhola.

42 530 Parapeitos baixos de pedra ou gradeamentos que separavam o espaco destinado aos cantores do coro
do espaco reservado aos leigos, conforme Koch (1982).
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Figura 64: Pulpitos e Mureta ao Fundo

Fonte: Belémdopassa.blogspot.com (2019)

Algumas pessoas ainda se lembram da pequena mureta e tinham por ela um
certo apreco, entendendo que este elemento deveria ser preservado e legado,
fazendo-se existir na contemporaneidade. Aqui, a memoéria coletiva referida
por Assmann (2003) assume um papel importante na medida em que reforca o fato
de que as pessoas criem com 0 espago uma relagéo de proximidade, assim também
com o0s bens integrados simbdlicos que funcionam como repositérios dessas
memodrias, isso é analisado em varios discursos, como vistos no capitulo precedente,
0 que também ganha voz com Mizar Bonna quando se refere a mureta e sua

portinhola:

[...] dai s6 que eles fecharam a Igreja e quebraram o altar, eu joguei
simpatia na retirada dos pulpitos, mas ndo a quebrada do presbitério [...]
Aquela portinhola nunca engatou, nunca deu problema ai eles (os padres)
ficaram zangados comigo [...] ndo, porque eu sou metida em tudo o que é
arte[...] (Mizar Bonna, 08/03/2019)

Ao mesmo tempo, devemos lembrar que o patrimdnio material ndo é algo fixo,
mas que se modifica com o passar dos anos como forma de se adequar

funcionalmente a nova concepcdo que os participantes dele tenham e da maneira
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como dele fazem usufruto, e neste ambito é que se fazem as escolhas do que deve
ser legado no espaco sacro, por sua representatividade e simbdlica, daquilo que nao

deve, portanto, é necessario “esquecer para preservar’ como diria Bogéa (2009):

[...] O processo de ativagdo da memodria, implicito na agdo de preservagao
do patrimbénio cultural, corresponde a programar O esquecimento, a
controlar seletivamente aquilo que se considera de fato relevante e que
portanto interessa manter vivo como elemento depositario de valor
cultural...Nesse sentido é fundamental a reflexdo tedrica ja produzida e
consolidada, como instrumento que formula os principios gerais a serem
elaborados nas circunstancias especificas dos casos analisados]...]
(BOGEA, 2009, p. 4-5)

De certo, algumas das escolhas feitas ficam restritas as esferas dos técnicos,
instituicdes ou jurisdigdes, como afirmou Le Goff (2003) ao enfatizar que séo estes
0S responsaveis no que tange a eleicdo do que permanece ou ndo no que concerne
aos bens patrimoniais, que nada mais sdo do que um documento escrito
materialmente por suas linhas e volumetrias.

Temos que compreender que nem sempre as escolhas feitas pelas esferas
mencionadas encontram respostas positivas por parte dos frequentadores do
espaco, € o que ocorre também na dindmica da Basilica Santuario de Nazaré, pois
na medida em que a presenca de um antigo elemento do espaco, como no caso da
mureta, que preenchia visivelmente o ambiente povoando a concepc¢éo espacial de
seus participantes € retirado, h4 uma cisdo entre a materialidade anteriormente
estabelecida e a memoria coletiva atribuida ao bem, criando uma lacuna, como
retrata de forma sucinta Maria José: “[...] memdria afetiva ndo, mas eu admirava [...]
era uma parte da Igreja que foi removida que eu admirava [...]".

Se por um lado parte dos fiéis atribuiram a retirada da mureta como uma
intervencdo um tanto equivocada, ha também aqueles que acreditam que a escolha
deu “novos ares” ao Altar Mor, pelo fato de o antigo elemento representar um
impedimento fisico ao contato mais préximo com o Santissimo exemplificado pelo
ambiente, como falou anteriormente Padre Giovanni ao tratar das modificacbes
litirgicas promoverem uma renovagdo material na Basilica que seguem as

referéncias biblicas.
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Como tudo no templo catdlico € imbuido de significado, em que os bens
integrados simbdlicos, comunicam as variadas hierarquias dentro do contexto
litirgico cristdo, conforme assinalou Baudrillard (2008), a referéncia da mureta com
sua portinhola sinalada com a insignia de Cristo como “Centro do Mundo”, figurando
ainda a “porta estreita” das passagens biblicas (Mt 7:13, 14), perde-se por completo
em vias da adequacao do espaco aos novos tempos, este em contrapartida segue
ressignificado uma vez que a epifania celeste, levantada por Eliade (1992), do Altar-
Mor avizinha-se dos fiéis, dando a ideia de que os reinos superiores sdo destinados
agueles que buscarem um encontro real em Cristo, e ndo somente a poucos
escolhidos, avistado na procissao feita pelos fiéis desde o nartex até o transepto.

As muretas em si, ndo constituiam uma Dbarreira tdo mais
fisica, contudo ideoldgica, simplesmente pelo fator de que os fiéis ndo poderiam
ingressar a realidade tatil do espaco do Altar Mor, por se tratar de um ambiente
Sacro Santo. Poderia ser levantada a prerrogativa de que a remocéo do elemento
arquitetonico da regido do presbitério traria um melhor proveito da mobilidade aos
celebrantes, ministros e ajudantes quanto ao espaco, 0 que nao deixa de ter uma
coeréncia em vias funcionais, dando fomento ao patriménio como algo mutavel e
gue, portanto, se ajusta as novas necessidades.

Contudo, num espaco sacro, onde tudo tem o seu lugar e significado, e, tendo
em vista de que construimos neste trabalho a ideia da Basilica como um livro cuja a
liturgia se materializa pelas formas, a retirada de um componente significa a perda
de uma “pagina” que nao sera mais lida, devido a remogao do bem integrado nao ter
deixado vestigios tdo mais visiveis que nos permitam vislumbrar o que ali um dia

existiu.

3.2.2. Pulpitos

Se a retirada da mureta causou insatisfacdo e uma perda para parte dos fiéis
da Basilica ao mesmo passo que fundou uma nova concep¢do do espaco num
sentido integrado, também assim o foi quanto aos dois pulpitos implementados em
1949, conforme a Diretoria do Cirio (2000) aponta, tiveram o mesmo fim em 1999.
Os elementos ndo estavam previstos no projeto original, sendo compostos por

estruturas semi-hexagonais em marmore, com faixas de mosaico em ouro, cuja

136



parte da frente “[...] representam a pregacédo do Evangelho [...]" (DUBOIS, 1953, p.
42).
[...] Dois pulpitos (Figura 64)semi-hexagonais em marmore com painéis de
mosaicos reluzentes instalados em 1949 e retirados em Julho de 1999 [...]
Em 13 de Agosto de 1999 (sexta feira), houve a reabertura da Basilica sem
os pulpitos e com o novo presbitério [...] (DIRETORIA, 2000, p. 16)
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Fonte: Wagner Costa (2019).

Um pulpito para Koch (1982), nada mais é do que um espago, geralmente de
cunho mais elevado do que o nivel da edificagdo, que serve para a leitura das
escrituras sagradas, antes amplamente utilizado para vencer o fator sonoro e
garantir que toda assembleia escutasse o sermdo. A mesma concepcéao é tida por
Heinz-Mohr (1994) quando retrata o elemento substituindo o amb&o:

[...] Em alemé&o Kanzel, do latim cancelli, cancela, substitui o amb&o como
lugar elevado e separado para o pregador, e encontra-se a partir do séc.
Xl como parte arquitetbnica prépria. As varias partes do pulpito podem
estar ornamentadas ricamente com figuras e simbolos|...] (HEINZ-MOHR,
1994, p. 301-302)

A insercdo do elemento dos pulpitos foi realizada para resolver um
problema acustico, como nos revela Mizar Bonna, ao contar que somente as dez
primeiras fileiras conseguiam ouvir o0 sermao, e que sé posteriormente Padre Afonso

encomendou os pulpitos:
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[...] Os pulpitos foram colocados pela dificuldade que tinha de alguém
pregar...s6 ouvia as dez primeiras filas, ndo tinha uma abrangéncia do
som, foi feitos os que eram de madeira pequenos, Padre Afonso mandou
fazer dois [...] que tdo pequenininhos que eram mal cabia um Padre, eram
menores que aqueles da Sé, os da Sé ainda eram enfeitados, altos, os
nossos eram muito simples, e ele mandou fazer os pulpitos]...]
(Mizar Bonna, 08/03/2019)

Contudo, a implementacéo destas composicoes ndo foi tdo bem aceitos pelo

conselho de Padres, que na época compunham a Basilica, como nos relata Padre

Saraiva:

[...]Jo Padre Georgio, que foi o grande assim, digamos, o grande "arquiteto
de interiores" da Basilica, ele planejou esses pulpitos a revelia dos outros
padres religiosos da casa, quando eles viram ele ja tinha mandado fazer,
mas ele fez de uma maneira muito desproporcional e ficaram muito grandes
e assim foi com o tempo eles atrapalhavam o campo visual, e se desmontou
esses pulpitos para depois no futuro poder se remonta-los[...] (Padre
Saraiva, 07/03/2019)

Como visto, aremocdo desses elementos da regido da nave central da

Basilica, deu-se sob a justificativa de que suas enormes propor¢cdes obstruiam a

visdo direcionada dos fiéis para a regido do Altar Mor. Desta maneira uma reunido

com os membros da Diretoria do Cirio assomada aos dirigentes Barnabitas foi

organizada em vias de promover a discussao de qual seria o destino dos elementos.

Apés votacdo, a conclusdo tomada foi a de que os pulpitos deveriam ser

desmontados e guardados no interior do Santuario Mariano, no espaco onde fica a

cripta, contudo ap0s visitacdo ao espago, ndo conseguimos comprovar a veracidade

desta informacdo. Nem mesmo os Padre Saraiva oua Pastoral do Turismo

conseguiu acesso a esta informacéo, como diz Janescléia Machado:

[...] Pois é [...] aqui na igreja nds nunca tivemos assim estudos voltados pra
sobre como foi a estrutura toda dela, como comecou, o que foi retirado e pra
onde foi, qual foi a utilidade desses materiais depois que eles foram
retirados, a gente ndo tem essas informag6es, entdo tem assim...alguém diz
uma coisa, outro diz outra, mas assim, a real mesmo que a que ocorreu a
gente ndo sabel...] (Janescléia Machado, 15/03/2019)
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Houve, a priori, uma certa aversao dos fiéis, primeiro pelo fator de incluséo
dos pulpitos na década de 50 do século passado, e, a posteriori, um estranhamento
dado pela retirada dos elementos, configurando o mesmo quadro de “vazio”
observado com as muretas, onde a arquitetura torna-se, de fato, um “...] ente no
qual as varias etapas se impregnam, se juntam ou se excluem [...]" (MIRANDA,
2016, p. 408). Nesta conjuntura ha uma divergéncia de opinides entre os fiéis que

apoiaram e aqueles que foram contra tiragem dos pulpitos:

[...] Eu acredito que para os antigos que presenciaram a Igreja com 0s
pulpitos com essas partes que foram retiradas, pra eles alguns tem a
opinido que ficou melhor, né? E alguns tem que ficou faltando, porque vocé
tirou algo que era integrante da estrutura da Igreja...particularmente, eu
creio que ficou melhor, como eu te falei nos eventos que da, a Igreja fica
lotada, as pessoas ndo tém visibilidade, entdo os pulpitos eu acredito que
eles fizeram um diferencial, devido a quantidade de pessoas que
frequentam a Igreja, como a descida do manto, a saida da Santa pras

romarias, entdo tem tudo isso[...] (Janescléia Machado, 15/03/2019).

Cabe a n6s indagar se ndo haveria o lancamento de outra estratégia que
pudesse manter a integridade do bem simbdlico, sem que sua presenca
atrapalhasse a visao ou a circulacdo espacial do templo basilical, contudo o fator
dimensional das pecas inviabilizaria a plena fruicdo do espaco no que tange as
naves laterais, trazendo outras questdes. O problema acustico foi posteriormente
solucionado com a implementacdo de caixas de som acopladas as colunas de
granito réseo no interior do templo, exemplificando a forma com que o espaco fora
“reinventado” para se adequar a era da comunicacéao.

O fato é que a presenca de determinados bens integrados simbdlicos dentro
da Basilica Santuario de Nazaré é de suma importancia para a compreensao do
espaco por parte dos fiéis, aja vista que estes bens configuram repositérios da
memoria coletiva, e uma vez removidos, como no caso das muretas e dos pulpitos,
de seu local de insergcédo exprimem um apagamento, uma auséncia da matéria que
carregavam estas lembrancas construidas em conjunto, fazendo com que uma nova
perspectiva do espaco seja trazida a luz, frente ao processo de adequacdo do

patrimdénio a novas realidades mais atuais.
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3.3. PATRIMONIO, TURISMO, DESGASTE E PRESERVACAO DO PATRIMONIO
SACRO DA BASILICA SANTUARIO DE NAZARE

Uma vez que compreendemos que o patrimdénio é o conjunto de bens que
tomamos por nosso, tal como apresentado em Poulot (2009) no inicio deste
subcapitulo, que se modifica para atender uma nova gama de possibilidades,
conforme as decisdes tomadas pelas esferas cabiveis, que tem o papel de decidir o
que é transmitido as préximas geragdes, devemos analisar a dindmica do patriménio
enquanto objeto, trabalhando com 0S conceitos
de patrimonializacdo e patrimonialidade do edificio da Basilica Santuario de Nazaré
como um todo, bem como de seus bens integrados simbdlicos, no sentido de
promover o resguardo do edificio.

O turismo, visto como principal propiciador do conhecimento do
espaco basilical, enquanto forma de experiéncia assume papel dubio, posto que em
boa parte das vezes, as agéncias de turismo, através da atuacdo de seus
funcionarios, agem de forma arbitraria, esquecendo a sacralidade do
espaco bem como seu valor museolégico. Ao mesmo passo que ha uma contra
estratégia dada pela Basilica Santuario de Nazaré através da Pastoral do Turismo
(PASTUR), que tenta formar seus agentes para a evangelizacdo através do espaco,
reforcando o sagrado do bem.

A espacialidade da Basilica e de seus bens integrados tem sofrido desgaste,
nao somente pelo espaco ser vitima das intempéries e umidade, mas também pela
acdo equivocada da limpeza desses bens ou até mesmo pela fiscalizacdo néo
conseguir dar conta das ocorréncias advindas de terceiros, causando danos ao
patrimonio.

Neste sentido, o papel do arquiteto, enquanto profissional habilitado, é
reforcar a fiscalizagdo das pequenas intervencgdes e reformas que no templo sao
feitas, agindo conforme os certames patrimoniais, obedecendo em suas acbes a
linguagem da Basilica, para garantir a salvaguarda do bem. Também ao profissional
cabe a utilizacdo de estratégias de conscientizacdo da populagéo, valendo-se da
educagdo patrimonial, como a folheto didatico informativoa respeito dos bens

integrados, seu valor simbdlico e afetivo, e, de reaver o templo como uma liturgia
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concreta, fazendo desta forma com que os fiéis se apropriem do espaco ativamente,

auxiliando na protecéo de seu patriménio sacro.

3.3.1. Patrimonializagéo, Turismo e Dessacralizagc&do do espaco

Na Basilica Santuario de Nazaré, a dinamica patrimonial é enxergada pelo
viés de duas modalidades sensiveis que, antagonizam-se na mesma medida em
gue se complementam, sao a patrimonialidade e a patrimonializacdo tdo debatidas
nos trabalhos de Poulot (2009).

Quando tratamos da primeira categoria temos as atribuicbes do valor do
patrimonio como elemento reconhecido pela populacdo, que identifica-se por ele
como expressdo material de seus costumes e tradicdes espirituais que Ihes sao
particulares, como na concepcdo de Silva (1994), e cuja proximidade € atribuida
pela afetividade que os fiéis criam com o espaco delineada por Miranda (2012), e
tdo evidenciada nas paginas do presente trabalho, e, ao mesmo tempo nos

discursos dos participantes que experienciam o espaco:

[...] sim, todos eles demonstram que tem um respeito a construcdo e a toda
a historia, porque, por exemplo, a pessoa quando ela entra na Basilica ela
se encanta, né? Tem primeiro esse encantamento com essa parte da
estrutura, as belezas e depois que ela passa a conhecer um pouquinho da
histéria, ai parece que ela se sente parte disso. Porque até entdo ela s6
aprecia, mas quando ela passa a entender que isso ta na vida do paraense,
o Cirio, as manifestacdes, que ai ela chega a se emocionar, ela se sente
parte disso, entdo acredito que elas tem sim essa afetividade com o espaco,
ndo somente as pessoas que frequentam aqui diariamente mas até quem

vem de fora tem essa relagéo [...] (Janescléia, 15/03/2019).

Por outro lado, ao lidarmos com o conceito de patrimonializagdo, temos a
objetificacdo do espaco, desprovido de suas nuances simbdlicas, que participa da
l6ogica do mercado da industria do patrimonio na era da cultura, onde os edificios
transformam-se em grandes palcos de atragdo turistica, em que a dimensdo
ritualistica do espacgo, perde-se parcialmente.

Padre Saraiva, em partes de sua entrevista, categoriza em trés tipos 0s

visitantes da Basilica Santuario de Nazaré, e atribui ao terceiro grupo a
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perda parcial da dimensao experiencial simbdlica do templo, em detrimento do fator

museologico do espaco:
[...]Olhe [...] ai nGs temos trés tipos de pessoas, quando a gente fala em
turismo, vocé tem, o peregrino, o romeiro [...] 0 romeiro é aquele que vem
geralmente pra fazer a, digamos assim [...] vem para o local sagrado, o
peregrino é aquele que anda perambulando, e o turista € aquele que anda
passeando...o0 que vocé tem, vocé pode ver até a vestimenta, o romeiro, ele
vem com decoro, nao €? O peregrino, “tava” passando por ai, entra do jeito
gue esta ou bem arrumado ou mal vestido, ou semi nu, ndo é? O turista ele
vem totalmente casual, ele vem como se fosse uma praia, como nés somos

cristdos, a gente faz uma certa vista grossal...] (Padre Saraiva, 07/03/2019).

Antes, as empreitadas do mercado frente ao patriménio eram tomadas com
repudio, tendo em vista que aquele era, como afirmou Goncalves (2007), o principal
agente no sentido de dessacralizacdo e perda da autenticidade dos bens
patrimoniais. Contudo, hoje é revestido com o “titulo” de “aliado do patriménio”,
assumindo uma aplicabilidade dubia na perspectiva de Choay (2000), pois na
medida em que tenta propagar a ideia do acesso e experimentacdo do
espaco Basilical belemense a todos, talvez como estratégia de manté-lo, também o
vende como um produto a ser consumido, participando da logica de uma
“valorizacdo arbitraria”, como na fala de Thayna Carvalho, ao denunciar o
desrespeito com o0 espaco por parte de algumas agéncias de turismo, que O

comercializam:

[...]Também [...] porque nds recebemos aqui os fiéis que sdo os assiduos,
gue estdo aqui participando de celebrag¢des, missas, mas tem também os
turistas [...] porqué? Porque nés temos aqui o Cirio de Nazaré [...] as
agéncias de viagem que comercializam a Basilica dentro dos seus roteiros
[...] entdo ela é visitada por pessoas que séo catélicas, que vem em busca
de religiosidade mas também tem pessoas que vem contemplar o templo
mesmol...] (Thayn& Carvalho, 15/03/2019).

A forma com que a Basilica Santuario de Nazaré tenta contornar essa
situacdo é através da Pastoral do Turismo, que, desde sua criagdo em 2014, tenta
suavizar a visdo mercadoldgica por parte das empresas que se dizem desenvolver
um “turismo religioso”, oferecendo cursos para seus monitores através do

treinamento adequado, composto pela histéria da edificacdo, evangelizacdo e de
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como se comportar respeitosamente em meio ao espaco sacro, como a fala

de Janescleia esclarece:

[...] olha...é..no decorrer dos trabalhos da Pastoral do Turismo, nés
procuramos desenvolver atividades pra ndo somente o morador mas o guia
de turismo que [..] ele ndo tenha esse olhar somente de espaco de
visitacdo mas de um templo que tem as suas atividades religiosas, tem as
suas missas, € a casa de Deus [...] essas sdo orientacdo que a gente passa
ndo somente pro visitante, mas principalmente pra quem traz esse visitante,
porque nés que estamos aqui precisamos ter essa consciéncia em primeiro
lugar, de que ndo é um museu, é um espaco de visitacdo, né? contém a
nossa histéria, contém essa carga assim, patrimonial, mas em primeiro lugar
€ a Casa de Deus, é um local que tu vens pra te encontrar com Deus, tu
vens com tuas necessidades sentimentais, entdo aqui vocé procura uma
paz espiritual, e ai o0 Vvisitante precisa respeitar isso [...]
(Janescléia Machado, 15/03/2019).

Desta forma, enxergamos a dindmica do espaco através das modalidades
patrimoniais, da patrimonializacdo e patrimonialidade, que na mesma medida em
que se contrapdem, também se complementam para a manutencdo do espago sacro
da Basilica Santuario de Nazaré, bem como para seu desenvolvimento e legado as
proximas geraces. Embora algumas agéncias de turismo tentem vender o templo
como algo a ser “consumido”, cabe a nds lembrarmos do que fala Malard (2006)
acerca dos simbolos, que sdo algo que cresce com a cultura de um povo e nao sao
comercializaveis, diferentemente dos signos.

Enquanto mantivermos a concepc¢ao da Basilica Santuario como um simbolo,
como algo que tomamos como nosso, por tratar-se nada mais do que a expressao
de nossos costumes e crengas religiosas, e, portanto, como patrimonio material,
alicercado em um patriménio imaterial, que é o Cirio de Nazaré, manteremos a
Tradicdo Viva, da Basilica ndo como um museu ou algo que se assemelhe, contudo,
da forma que a Pastoral do Turismo tenta promover, como “A Casa de Deus e de

Nossa Senhora”, como um lugar do sagrado.

3.3.2. Patrimbnio Sacro e Desgaste: o papel do arquiteto sacro e preservagao

do espaco da basilica
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A monografia de Costa (2016), ocupa-se em uma pequena parte na relacéo
direta que o arquiteto possui enquanto criador de espacos significativos, trazendo a
tona, novamente, os modelos da “Arvore da Vida” como forma de evidenciar Deus
como arquiteto do Universo. A ideia projetual surge como uma inspiracao divina até

ganhar forma concreta:

[...] Para entender isso, precisamos lembrar que o arquiteto, em sentido
mais amplo, € um mago, ele cria, destréi e recria espacos através de ideias.
Tendo isso em mente, podemos compreender como concebemos nossos
projetos e como nossa arquitetura pode refletir um sentido maior. Seguindo
essa linha de pensamento temos a légica: Toda Toda ideia surge como um
lampejo, uma inspiracdo divina (Kether), e dai tentamos entender
(Chokmah) e compreender (Binah) esse processo, e logo formulamos um
pensamento (Chesed) e o organizamos, construimos e destruimos
(Geburah), maturamos até que ele ganhe tracos de equilibrio e harmonia
(Thipareth), assim ele reflete beleza estética (Netzach) através de sua forma
(Hod), principios, filosofia e emocao (Yesod) até que saia da prancheta e
computador para sua realizacdo (Malkuth) [...] (COSTA, 2016, p. 35).

Este pensamento é também desenvolvido por Stroeter (1986), que se utilizade
outras referéncias para delinear a mesma concepc¢ao a respeito de como as obras
arquitetdnicas sdo desenvolvidas através de uma dicotomia representada pela
funcao utilitaria, a nivel de realidade, e a funcdo simbdlica, a nivel de retorica, para
cumprir um programa unitario que transforme o pensamento em um lugar
materialmente sagrado, revestido de significado.

Ja& vimos no inicio do terceiro capitulo a importancia dos arquitetos no sentido
de auxiliarem no processo de tombamento da Basilica Santuario de Nazaré,
contudo, uma vez que o bem tenha sido salvaguardado, e partindo da ideia de que
estes profissionais sdo 0s génios ou magos criadores dos espacos, como em Costa
(2016), cabe nos perguntar qual seria a relevancia de ter um arquiteto dentro de uma
edificacdo como a Basilica? O que a categoria poderia fazer em prol deste templo e
que ferramentas utilizaria para o combate ao desgaste e preservacédo do patrimoénio
sacro para sua continuidade?

A resposta é dada a principio, pelo desgaste em que se encontra o patriménio
da Basilica, bem como os incidentes que correntemente apresentam-se. O templo

de seus mais de 100 anos, sofreu neste intercurso, grande acgédo dos fatores
144



climaticos, e logicamente algumas pecas vao se deteriorando, como falou Padre

Saraiva ao referenciar que uma obra sacra sempre esta em reforma:

[...] O desgaste é natural de tudo [...] tudo o que tem parafuso vocé precisa
€[...] a manutencédo, né meu filho? O ajuste, entdo vocé tem umidade, vocé
tem trepidacdo, aqui durante o Cirio é tanta gente que esse espaco dos
guadros de parede, eles costumam ficar meio tortos, o tanto de gente
andando]...]se vocé botar o pé no chdo quando a Basilica tiver cheia e
prestar atencao vocé vai ver que ela treme, parece que ela ta vival...] entdo
assim, o desgaste € natural e n6s temos um ditado na Igreja que diz,
"Ecclesia Semper Reformanda Est", a "Igreja estd sempre em Reforma'l...]
(Padre Saraiva, 07/03/2019).

Além do exposto pelo Padre, enxergamos uma outra nuance do desgaste,
nao somente advinda da superlotacdo do espaco da Basilica na época da festa do
Cirio, dada pela néo fiscalizacdo das atividades de limpeza e reformas feitas dentro
do edificio, neste quesito a acdo de um arquiteto/pesquisador sacro ligado ao
patrimdnio, envolvido com o espaco, seria muito bem-vinda, para contornar a

situacdo, como aponta Thayna:

[...] Sim, seria muito interessante, pois muitas pessoas que trabalham
aqui, seja na questdo da manutencao, seja na questdo da limpeza eles nao
tem esse cuidado, eles nédo tem o olhar de conservar de tentar assim evitar
qualquer tipo de situacdo que venha a deteriorar a Igreja [...] nés sabemos
gue algumas agdes séo decorrentes do tempo, né? Como por exemplo né,
ta aparecendo 0s gessos, entdo isso pode ser também em decorrer do
tempo, mas ai principalmente as pessoas que trabalham aqui deveriam ter
essa ciéncia, deveriam ter esse olhar e esse respeito com a Igreja [...]
(Thayna Carvalho, 15/03/2019).

O desgaste mais evidente dado por parte dos fiéis, talvez, que possuimos no
templo seja a perda dos dedos da mao direita de Nossa Senhora nas portas de
Bronze do templo, cujos fiéis atribuem grande valor afetivo. Neste ambito eles se
inclinam com o peso do corpo segurando as maos da imagem da Santa

desgastando o patrimdnio, como ressalta Mizar Bonna:
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[...] € uma afetividade com aquela mao de Nossa Senhora que ela ja até
perdeu a mao [...] mas é como Sdo Pedro da igreja, das Santana, ja ta
perdendo o pé, ndo perdeu ainda porque o pé dele é gordo, de tanto
alisarem, faz parte [...] (Mizar Bonna, 08/03/2019).

Figura 66:Mé&o da Santa deteriorada- folha esquerda da porta central da Basilica

Polegar da
Méao Esquerda

Fonte: Wagner Costa, modificada (2019).

by

A Basilica Santuario, embora mantenha a sua disposicdo 0 servico
terceirizado de empresas de guardas para fiscalizar o templo, além da Guarda de
Nossa Senhora de Nazaré, embora esta ndo seja sua fungdo imediata, n&o
consegue lidar com os imprevistos causados por partes de terceiros ao templo.
Alguns desses exemplos de deterioracdo podem ser encontrados na mureta (Figura
66) que guarnece a cripta (no lado direito de quem entra no templo), que se
deterioraram, possivelmente, quando na época do Natal sdo colocadas estruturas

em madeira para sustentar o presépio.

Figura 67: Mureta da cripta danificada

Fonte: Wagner Costa (2019).
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Outras ocorréncias mais graves foram observadas no final do ano passado,
em dezembro de 2018, quando notamos pedidos escritos no marmore da entrada do
Batistério, ou entdo a asa do anjo do Altar Mor, localizado no canto direito do

mesmo, que fora quebrada na limpeza do templo, dentre tantos outros descuidos.

Figura 68: Asa do anjo do Altar Mor danificada

sa do anjo
quebrada

Fonte: Wagner Costa, modificada (2019).

O papel do arquiteto também seria o de promover as intervengdes
necessarias a fim de fazer com que a edificagdo mantivesse suas linhas
arquitetbnicas a0 mesmo passo que implementa novas intervencdes que conversem
com as anteriores, como bem frisa Padre Giovanni quando alude a uma possivel

obra na cripta:
[...] claro que qualquer projeto que visa a atualizag&o da cripta como deveria
ser, deve estudar a Basilica para fazer uma obra consoante
arquitetonicamente, artisticamente do que esta acima da cripta, eu nao
posso fazer uma coisa de estilo diferente, ou uma coisa mais ou menos
arranjada, seria para se ofender a Basilica, seria melhor ndo fazer nada do

que fazer uma coisa mal estruturada [...] (Padre Giovanni, 27/03/2019).

Devido a estes acontecimentos, fica claro o papel e importancia do
arquiteto/pesquisador sacro no templo basilical, tanto de forma ativa promovendo as
intervencdes necessarias ao bem patrimonial, concebendo este espaco, quanto pelo
reforco da fiscalizacdo no sentido de preservar o bem e salvaguarda-lo da
deterioragdo, como com conhecimentos técnicos no sentido de conservacao frente
as intempéries, bem como lancando méo de ferramentas didatico informativas a

populacdo, no sentido de que os proprios fiéis sintam-se ndo tdo somente
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pertencentes ao templo, mas que assumam uma postura participativa na construcéo
do espaco, como responsaveis pelo seu patriménio sacro, como veremos a seguir

no capitulo subsequente, pela elaboracdo do folheto didatico informativo.

3.3.3.Folder Didatico-Informativo: espaco sacro, valor simbdlico e
patrimonialidade

O coroamento do presente trabalho tem por base utilizar a estratégia da
educacéao patrimonial através de um folder didatico informativo. Em nossa viséo, de
nada valeria um trabalho que ficasse apenas na academia, sem aplicabilidade
pratica e que ndo desse aos fiéis da Basilica Santuario de Nazaré um retorno
significativo da pesquisa desenvolvida no templo.

Na Idade Média com o Quattrocento*?, as pessoas reconheciam com mais
naturalidade a funcdo didatica do simbolo no ensino da liturgia, como nos conta
Clifford Geertz (2013), onde as expressdes artisticas dos ornamentos e objetos
representados obedeciam um “cddigo” integrativo entre si, que tinha a fungédo de
tornar os fiéis mais conscientes das dimensdes espirituais da vida crista, através de
sua sensibilizacdo, promovendo a propagacdo do Evangelho. Ndo é surpresa
alguma que a Igreja usava muito bem isso ao seu favor, como ressalta Padre

Saraiva:

[...] A arte cristd, a Igreja sempre procurou usar a arte cristad para proclamar
o Evangelho, entdo a arquitetura, a escultura, a pintura, a mdasica, € [...]
a ouriversaria, a e tantas e tantas outras artes, a arte musiva, que € a arte
de fazer mosaicos, a arte decorativa, a arte, a sonoplastia [...] como se diz,
a iluminagdo, todas as técnicas e as artes possiveis voltadas para a
promocéo do Evangelho. A Igreja € uma grande academia de artes, de
belas artes, o protestantismo como rejeita a representac¢do pictérica do ser
humano, o que ele fez, ele descartou todas as artes e concentrou-se
praticamente apenas na musica né, e a arte digamos assim catdlica [...] ela
é, ela usa, ela lanca méo de todos os recursos artisticos e técnicos para
evangelizar [...] (Padre Saraiva, 07/03/2019).

O pensamento de Padre Saraiva sobre a perda do carater imagético, por
parte das edificacdes protestantes, da continuidade as ideias de Costa (2016), que

entram em acordo com as de Maxwell Fry (2010) neste sentido, ao dizer que apos a

“periodo correspondente ao século XV, para o conjunto de manifestacdes artisticas vigentes, conforme Geertz,
2013.
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industrializacdo, da segunda metade do século XVIII, houve a substituicdo do
enfoque nas artes, filosofia e religido pelas ciéncias exatas, propiciando o
surgimento de uma arquitetura mais minimalista, na qual houve a interiorizagao das
formas sagradas externas encerradas agora no homem, trazendo uma certa

dessacralizacdo do espaco arquitetdnico sacro, como afirma Poulot (2009):

[...] O periodo das luzes trouxe uma inversdo da sacralidade, a exaltacdo e
as reveréncias até entdo rendidas as divindades religiosas, sob uma 6tica
religiosa, deram lugar aos homens, como agentes centrais das ac¢des e do
universo, dignados a rendicdo de tais homenagens. Nesse periodo a
intelectualidade passou a ser exaltada, “os cidadaos reconhecidos por seus
méritos sao os Unicos a serem celebrados, em nome de uma “mentalidade
historica discriminatéria” [...] (POULOT, 2009, p. 126).

A imagem era, num primeiro momento, uma forma de linguagem visual
instrutiva, contudo, houve uma quebra neste quesito, e, hoje em dia, poucos séo os
fiéis que sabem do porqué certa passagem biblica estar referenciada nas paredes
do templo, qual seu significado simbdlico e sua relacdo com as outras que o0
ornamentam. Por ser nosso objeto de estudo, a Basilica Santuario de Nazaré é o
exemplo mais proximo que conseguimos destacar; o desconhecimento do espaco é
latente, como justificado por Thayna Carvalho, ao apontar que as pessoas
desconhecem a simbologia do espaco:

[...] Eles n&o tém conhecimento referente a todos os icones que nos temos
aqui na Basilica, recentemente fizemos um evento do dia das mulheres,
contando sobre as mulheres do Antigo Testamento. As senhoras que sao
organizadoras de grupos pastorais, movimentos do apostolado, elas nao
conheciam, ndo sabiam que tinham, entdo sdo pessoas que frequentam
todos os dias da Basilica e ndo tem esse conhecimento ainda ao que a
Basilica pode oferecer [...] (Thayna Carvalho, 15/03/2019).

A Basilica demonstra-se desta forma carente em material didatico que possa
explicar suas diferentes partes aos fiéis, no sentido de evidenciar o simbolo como
uma forma de aprender a respeito da edificacdo. Um folheto informativo seria de
grande valia para ampliar a compreenséo simbolica do templo, trazendo de volta o

valor litdrgico do templo através dos simbolos, como enuncia Janescléia Machado,
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gue concebe um impacto positivo de um folheto informativo neste sentido, o que
ajudaria tanto no que tange instruir os fiéis sobre seu patriménio, bem como informar
de forma mais completa quem vem de fora, enfatizando a repercussao de uma

iniciativa deste tipo:

[...] Com certeza, né? Porque ndo somente por nés que frequentamos o
Santuério, mas principalmente pelos visitantes, quando eles tem esse
encantamento com a obra eles querem levar isso pra repassar pra outras
pessoas, e quando vocé faz a orientacdo so falada ele guarda na memoaria
dele mas ele ndo tem nenhum registro pra que ele possa repassar pra
outras pessoas, entdo € importante sim ! Até a questdo da preservacao a
guestéo da historia, né? A valorizagdo dessa historia, quando vocé tem um
material didatico pra “t4” oferecendo para os proprios moradores e para as
pessoas de fora é um diferencial que a gente precisa, € uma necessidade, é

o reconhecimento da tua histéria]...].(Janescléia Machado, 15/03/2019).

A fim de suprir esta necessidade, direcionamos nossa atencao na elaboracdo
do folder, observando sua estruturacéo, tornando-a o mais acessivel possivel, a fim
de atingir um numero amplo de fiéis com as informac¢@es nela contidas. Ao invés de
pretendermos desenvolver um viés comumente utilizado, através da retratacdo téo
somente estético-histérica, valemo-nos também, e muito mais, dos aspectos
simbdlico representativos ja vistos em Miranda (2012) para trazer a tona a qualidade
da Basilica Santuario de Nazaré como um livro litirgico materializado aos fiéis, que
interagem afetivamente com ele e com seus bens simbdlicos integrados, como as
capelas, altares e demais ornamentos arquitetbnicos da edificacdo, que funcionam
como repositério das memoarias coletivas, como medida para a conscientizacao e,
portanto, para a promoc¢ao da patrimonialidade, que s&o nossos principais objetivos
com este pequeno panfleto.

Iniciamos o informativo falando a respeito de patrimdénio, que é um conceito
chave para que os participantes da Basilica compreendam o espaco como algo a ser
tomado por eles e legado as futuras geracdes, como algo que a todos pertence.
Neste sentido, perguntas tais como “O que é o Patriménio?”, “De quem é o
Patriménio?” E “Como preserva-lo e lega-lo as futuras geragdes?”, vigoram a

primeira etapa do folder.
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Num segundo momento, dirigimos nossos esforcos em levantar
informacdes sobre a histéria da Basilica, dos Padres Barnabitas, dos arquitetos que
a projetaram, e 0 ano que a edificacdo ganhou o titulo basilical, assim como a data
de seu tombamento pelo DPHAC/SECULT, de forma sucinta.

A parte mais importante, e, que € o apice do pequeno panfleto, diz respeito
em trazer a tona a funcéo litirgica do templo através dos bens integrados
simbdlicos, evidenciando como os simbolos, na figura da arte sacra das capelas,
altares, dentre outros existentes na Basilica, carregam mensagens instrutivas e
funcionam como repositérios da memoria coletiva, explanados de forma simples.

Aqui temos uma pontuacdo importante a fazer quanto a selecdo dos objetos
arquitetbnicos internos que sao explicados em nossa narrativa. Valemo-nos da
aplicacdo de um questionario englobando um universo de 100 pessoas, entre elas
padres, funcionarios, fiéis e turistas, no qual consta o nome dos participantes da
pesquisa, sua idade, nivel de escolaridade e nacionalidade. O questionario aparece
aqui de maneira estratégica para ndo haver em texto corrente uma quebra das

ideias apresentadas no capitulo ao qual diz respeito.

Gréfico 01: Resultados dos Questionéarios Aplicados
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O questionario, que pode ser encontrado nos apéndices desta obra, é
composto de quatro perguntas, sendo as trés ultimas de multipla escolha: 1) Vocé
acredita que os fiéis criam uma relacdo afetiva e de memoéria com a Basilica
Santuario de Nazaré e com seus bens integrados (altares, capelas laterais, portas,
vitrais, entre outros?; 2) Qual/Quais bem/bens integrado (s) vocé tem maior relacéo
de proximidade na Basilica Santuario de Nazaré?; 3) em relacdo aos materiais que
compdem a Basilica, quais chamam maior atencdo por sua beleza?; e 4) Quais das
capelas laterais ou altares chama mais atencao na Basilica Santuario de Nazaré?.

O resultado do questionario demonstrou que: quanto a primeira pergunta, esta
revelou que 96 % dos entrevistados acreditam que os fiéis criam uma relacéo afetiva
com o espaco da Basilica, enquanto apenas 4% discordou. A segunda pergunta que
tratava qual bem integrado os fiéis sentem maior proximidade afetiva demonstrou
gue estes concebem todos como importantes, em dados 36%, mas que por suas
particularidades os altares e capelas sdo os de maior valor, equivalendo a 25 % da
opinido coletiva, seguidos das imagens e mosaicos em 22%, vitrais com 11%, portas
3% e nenhum 4%.

Concernente a terceira pergunta destinada aos materiais construtivos do
templo, observamos uma predilecdo pelo marmore com 33% dos votos, continuado
por outros materiais como o vidro, argamassa, mosaicos, dentre outros com 18%,
bronze com 14%, granito com 13 %, cedro e andiroba 12%, e, ao passo que 7%
considerou todos tendo importancia, 3% respondeu que nenhum l|hes chamava
atencao.

Duas observacdes a respeito da quarta questdo sdo necessarias antes de que
a apresentemos em dados, partindo do principio que fizemos uma divisdo entre
capelas laterais e altares. Chamamos de capelas as que se desenvolvem nas naves
laterais antes de atingir o transepto, e de altares aqueles que o transpassam
englobando o Altar Mor e os altares do Sagrado Coracdo de Jesus e de Nossa
Senhora do Brasil.

Fugimos a logica de entender estes dois ultimos como capelas pelo fato de
nao participarem de uma disposicéo similar ao que acontece no desenvolvimento
singular das naves, em que o lado direito € mais "masculino" ao passo que o lado
esquerdo € mais "feminino”, como veremos no capitulo competente. Portanto, a

quarta questdo divide-se em duas partes. Optamos por este modelo em decorréncia
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de que fazer a mesma pergunta para 0s espacos que consideramos altares ser
redundante.

A primeira parte da quarta questdo indagava sobre os altares e capelas
laterais que os fiéis mais tém proximidade e pelas avaliagées vimos que as de Santa
Teresinha e de Santo Antonio Maria Zaccaria, saem na frente, respectivamente, com
22% e 19% dos votos, 18% comentou nao se ligar a nenhuma capela, em seguinda,
na estimativa, vem as de Sao Miguel Arcanjo com 13% e Nossa Senhora das Dores
com 12% dos votos, 11% consideraram todos os bens, 10% nenhum, S&o José e a
Capela das Santas, simultaneamente, com 5% e 4%, a de Santo Antbnio com 3%
dos votos e a Capela dos Santos como a menos votada, apenas 1% dos votos.

No respeitante aos altares, cerca de 52% dos fiéis responderam que o Altar
Mor é o que elas criam maior relacdo, 19% pronunciaram que todos tém relevancia,
enguanto que os altares do Sagrado Coracdo de Jesus e Nossa senhora do Brasil
partiiham, cada um, de 14% dos votos, enquanto que 1% ndo considerou nenhum
dos trés.

O que podemos depreender dos resultados do questionario apresentado, em
sintese, é que os fiéis estabelecem de forma ativa uma relacdo de proximidade
afetiva com a Basilica Santuario de Nazaré, considerando todos os bens integrados
como importantes, tendo a predilecdo pelos altares e capelas, elegendo o marmore
como seu material mais proeminente, e se dentre as capelas laterais a de Santa
Teresinha faz-se notar a “Gloria” do Altar Mor resplandece com énfase pela
coletividade.

Como todo trabalho necessita de um enquadramento bem delineado, a
selecdo dos bens que participam do informativo foi feita a partir do questionario
demonstrado acima, onde votamos pela explanacdo do Altar Mor da Basilica
Santuario de Nazaré, por aparecer na pesquisa realizada como a de maior valor
afetivo, por representar o centro da devocdo a Nossa Senhora de Nazaré, que
aparecera na parte interna do folheto, enquanto que a parte externa cabera a
explanagao do frontispicio da Basilica e seus simbolos associados a Cabala.

Se construimos os capitulos desta dissertacdo abordando a Basilica de fora
para dentro, como num percurso iniciatico, tomamos a decisdo de fazer um
movimento em direcdo oposta no folder, em que comecamos pelo interior do templo

representado na figura do Altar Mor (o centro da fé) em direcdo ao exterior (a
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materializacdo do templo), para representar que € o imaterial, nossa cultura, o Cirio,
que cria o material, o edificio Basilica, o que também explica o motivo do estilo
sanfona do panfleto. As notas de rodapé constardo como referéncias ao final do
folder, para tornar a leitura mais fluida e menos poluida visualmente, constando
ainda a referéncia completa desta dissertacdo e de como os fiéis podem dialogar

com os idealizadores do folheto para retirada de eventuais duvidas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou conceber a Basilica Santuario de Nazaré como a
materializacdo da cultura espiritual litargica através do entendimento do templo
como um livro, intentando compreender qual a relacdo estabelecida entre o templo e
seus respectivos bens integrados simbdlicos, tais como as capelas, altares, dentre
outros, e os fiéis que o frequentam, e, para, além disto, tomar estes simbolos sacros
como repositérios da memoria coletiva, e o templo como patriménio a ser valorizado
e preservado.

O primeiro capitulo nos permitiu entender a manifestacdo concreta da
devocdo a Nossa Senhora de Nazaré desde Portugal até Belém do Par4 como a
grande propiciadora do surgimento de formas arquitetbnicas. As ermidas, surgiram,
primeiramente, como moradas das Santas (em terras lusas e no cenario local), e,
posteriormente, assumiram uma escala maior enquanto espaco fisico e ideolégico,
para abrigar também os devotos.

Pudemos observar que, na mesma medida em que as ermidas sofriam
transformacdes, os materiais aplicados nas constru¢cdes acompanhavam as formas,
dando mais solidez a estas no mesmo patamar em que o culto de Nossa Senhora de
Nazaré se solidificava na mente e coracfes dos fiéis paraenses. A congruéncia
destas ideias pode ser exemplificada de forma simples na escala paraense, onde
encontramos a primeira ermida realizada em palha, a segunda em taipa coberta de
palha, a terceira de pedra e cal e a antiga Matriz de Nazaré do Desterro. A
particularidade que aqui se desenvolveu reside no fato de estas formas culminarem
em um novo templo sacro, a Basilica Santuario de Nazaré, cuja diversidade de suas
formas e materiais também se traduzem em sua linguagem eclética.

Esta linguagem arquitetbnica pode ser percebida na analise simbolica
estabelecida no segundo capitulo, no qual abordamos a Basilica como um livro
materializado, o0 que nos permitiu tragar uma linha de analogias ao abordarmos a
Cabala enquanto corpo de conhecimento que remonta o judaico-cristianismo, cuja
influéncia se estende por todo o Ocidente numa tradi¢&o ininterrupta, onde as cores,
nameros e ideias ganha um sentido arquetipico, dando fomento a iconografia e
iconologia, portanto, tema e significado apresentado na interioridade do templo sacro

paraense pelos bens integrados simbdlicos, como vitrais, portas, capelas e altares,
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dentre outros. Através destes bens, conseguimos enxergar que a relacéo
estabelecida entre fiéis, o espaco da Basilica e seus bens integrados € dada pela
devocdo, estando ligada a fatores como a representatividade e ao valor estético
simbdlico, o que configura a resposta a primeira pergunta deste trabalho.

No terceiro capitulo tratamos a Basilica enquanto memoéria de seus
participantes, como um patrimdénio cultural materializado do povo paraense, desde o
processo de seu tombamento pelo DPHAC/SECULT até o tratamento que vem
sendo dado ao espaco na atualidade.

A patrimonializacdo e patrimonialidade sdo duas modalidades da dinamica
patrimonial, em que a primeira promove a comercializacdo do bem, contribuindo
para seu desgaste fisico e, principalmente, modificando a concepcédo do espaco
enquanto lugar do sagrado em fungcdo de seu carater museoldgico, o que nos faz
refletir a respeito de como o espaco é utilizado, preservado e legado as futuras
geracoes, e qual o papel do arquiteto sacro no que se refere a salvaguarda do bem.

O arquiteto, enquanto produtor deste espaco sacro, também deve ser o
profissional apto a acompanhar reformas e modificagbes que nele sucedem,
lancando méo de estratégias que promovam a patrimonialidade, apoiando-se nos
aspectos simbdlicos representativos e ndo somente técnicos para preservar a
integridade do espaco.

A patrimonialidade, por sua vez, € um instrumento de valorizacdo e
preservacdo do bem; é neste ponto que respondemos a importancia de evidenciar
os simbolos manifestos dos bens integrados e do templo sacro da Basilica como
liturgia concreta, uma linguagem tatil e visual das passagens biblicas, haja vista que
entender o espago sacro como um livro nos permite ter um maior aproveitamento e
fortalecimento da fé cristd por meio do lugar e tratd-lo com mais respeito e
protegendo-o numa acgao conjunta entre profissionais de arquitetura e fiéis.

Neste sentido, a estratégia do folder didatico informativo como instrumento de
valorizagédo do espaco da Basilica, tem por objetivo trazer esclarecimento ao publico
a respeito do templo e de seus bens integrados enquanto citacbes das sagradas
escrituras, e que, por mais que este patriménio tenha sua dinamica particular, para
se adequar as realidades vindouras, ele deve manter suas linhas gerais preservadas

para que as referéncias mnemaonicas nao se percam.
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A Basilica é, antes de tudo, um simbolo da devocdo a Nossa Senhora de
Nazaré, € nossa memadria enquanto paraenses, ou seja, € nosso patrimonio, visto
qgue nos o construimos e elegemos como expoente de nossa cultura, é, portanto,
nossa identidade que a cada outubro, quando a festa da Rainha da Amazénia, se

renova.
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A- PRIMEIRO GUIA DA PASTORAL DO TURISMO (PASTUR)
Historia da devogao a

Nossa Senhora de N é

Belém-PA

\ Parte intogrante da Binla Nagrads Ave Mana

(Ldicho Eapecial)
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B- REVISTA “O DEVOTO” DA ASSOCIACAO DOS DEVOTOS DE NOSSA
SENHORA DE NAZARE (ADENAZA)

@oma'unmhbocaclo MAntemos este

- local sagrado sempre de portas aberas
para acolher os irmdos que a ele acor-
Jem Que a Virgem Santissima continue
*ainterceder por vocl e sun familly!
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C- PUBLICACAO SEM DATA DA BASILICA N. S. DE NAZARE, BELEM-PA
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D- FOLHETO BARNABITAS NO BRASIL 115 ANOS
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GBarnabitas no CBrasil
7175 anos

evangelizando com sacrificio ¢ amor!
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E- QUESTIONARIO APLICADO PARA SELECAO DE BENS INTEGRADOS

L]
‘%ﬂf — 8
‘J’ - {4 ‘\J
- %
i LAMEMO J

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM ARQUITETURA E URBANISMO
LABORATORIO DE MEMORIA E PATRIMONIO CULTURAL
QUESTIONARIO- BASILICA SANTUARIO DE NAZARE

/
)

1- Vocé acredita que os fiéis criam uma relagao afetiva e de memoéria com a
Basilica Santuario de Nazaré e com seus bens integrados (altares,

capelas laterais, portas, vitrais, entre outros)?

SiM[ ] [ INAO

2- Qual/Quais bem/bens integrado(s) vocé tem maior relacéo
proximidade na Basilica Santuario de Nazaré? (Multipla Escolha)
[ ] PORTAS [ JVITRAIS [ JENHUM
[ ] ALTARES/CAPELAS [ ] IMAGENS/MOSAIC
TODOS [ ]
JUSTIFIQUE:

de

0N
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3- Em relacdo aos materiais que compdem a basilica quais chamam maior
atencao por sua beleza?

PISO[ ] [ JorRRO
MARMORE [ ] [ JRONZE
GRANITO [ ] [ JuTROS
JUSTIFIQUE:

4- Quais das capelas laterais ou altares chama mais atencdo na Basilica
Santuério de Nazaré?

CAPELAS:
DOS SANTOS [_] SAO MIGUEL ARCANJO [ ]
SANTO ANTONIO DE LISBOA [ | SANTO ANTONIO MARIA [ ]
ZACARIA

NOSSA SENHORA DAS DORES [ ] SAOJOSE [ ]

CAPELA SANTA TEREZINHA [ ] CAPELA DAS SANTAS [ ]
TODOS [ ] NENHUM [ ]

ALTARES:

ALTAR MOR [ ] [ pDOS

ALTARNOSSA SENHORA DOBRASIL ~ [_] N_NHUM

ALTAR SAGRADO CORAGAO DE JESUS [ ]
JUSTIFIQUE:
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F- CARTA DE INTENCOES APRESENTADA AO PAROCO DA BASILICA E A

INSTITUICAO
>

4'4. Vj’, !
i * %

- LAMEMO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARQUITETURA E URBANISMO
LABORATORIO DE MEMORIA E PATRIMONIO CULTURAL

CARTA DE INTENCOES

Eu, Wagner José Ferreira da Costa, CPF 003036472-80, aluno do Mestrado do
Programa de Po6s-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo (PPGAU-UFPA), N° de
Matricula 201725270025, venho, por meio desta, demonstrar meu interesse em
realizar minha pesquisa no edificio da Basilica Santuario de Nazaré, que compde o
objeto de estudo de meu trabalho académico cujo titulo é: “Basilica Santuéario de
Nazaré em Belém-PA: simbolos e memoaria, tradicdo e patrimdénio”, orientado
pela Prof2 Dra. Cybelle Salvador Miranda, Coordenadora do Laboratério de Memoéria
e Patriménio Cultural (LAMEMO).

Meu objetivo maior em relacdo ao edificio € promover uma leitura da forma
arquitetbnica e respectiva simbologia do edificio religioso como ancoragem para a
memoria coletiva e identidade cultural belemense, garantindo a preservacdo do
patrimdnio arquitetbnico, no caso a Basilica Santuario de Nazaré. Para tanto, sera
necessaria a aplicacdo de questionarios aos frequentadores da edificacao.

Concluindo, espero que através da breve explanacdo de minha pesquisa e
com desenvolvimento de meu trabalho possa contribuir para a maior informacéo e
difusdo da importancia que este edificio sacro representa na constru¢cdo das
memo©rias individuais e coletivas de seus participantes e de nossa cidade.

Sendo s6 para 0 momento, apresento

Cordiais Saudacoes.

Belém, de ---- 20----

ASSINATURA DA ORIENTADORA

ASSINATURA DO DISCENTE

Universidade Federal do Para- Programa de P4s Graduacao em Arquitetura e Urbanismo
R. Igarapé Tucunduba - Universitario, Belém - PA, 66073-040
Fone PPGAU: (91) 3201/8860
Fone LAMEMO: (91) 3201/7617
http://www.posgraduacao.ufpa.br//ppgau
blogarquitetura@gmail.com
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